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INTRODUCTION

Of the eighty seven illustrations in Volume 2 chosen to support the thesis o f Volume 1 

seventeen are Jarry’s own work. Although most are reproduced in Volume I o f Jarry’s Pléiade 

Oeuvres complètes, Jarry’s positioning has not been respected. We have not been able to 

reproduce them in the original colour because of the rarity and the fragility of Jarry’s first 

editions and the reproduction costs involved, but hope that this could be undertaken in future 

on a commercial basis. The two surviving puppets of Ubu roi are shown together for the first 

time, one by his own hand and the other by an unknown author, although manipulated by 

Jarry in his own performances.

Although selective, this volume unites key illustrations selected by Jarry for Les Minutes de 

Sable Mémorial. César-Antechrist and L ’Ymagier and some which he did not use, which have 

been reprinted variously in the René Massat and the Pléiade Oeuvres complètes, in L ’Etoile- 

Absinthe in Michel Arrivé’s Peintures. Gravures & Dessins d’Alfred Jarry or in other works. It 

traces the figurative development of Hébert-Ébé-Ubu and shows Jarry’s little-known drawing 

of Messaline. It contains two important illustrations from Perhinderion which have not been 

printed elsewhere, including the Mazarin typeface custom-made for Jarry by Renaudie. Again, 

with proper funding, a future art historical work on Jarry should show examples of four-colour 

reproductions o f selected prints from L ’Ymagier and Perhinderion.

For the first time in a work on Jarry, we have included colour reproductions of the paintings 

by Gerhard Munthe, on which Jarry based his ‘Tapisseries’ poems. We also felt it was 

important to reproduce a sample of Pierre Bonnard’s ‘Tatane’ grotesques in the original 

scarlet.

We have included examples o f small woodcuts by artists working contemporaneously with 

Jarry in the 1890s, such as Bernard, Elskamp, Minne, Sattler, van de Velde and Vallotton,
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which contextualize his work, but which are not as readily accessible as Gauguin’s.

Reproductions of illustrations from the ornament historians, Goodyear, Haddon, Riegl and 

Waring as well as Perrot and Chipiez support the argument of Chapter 1. Two illustrations 

from E.-J Marey’s Physiologie médicale de la circulation du sang are reproduced for the first 

time to demonstrate specific examples o f Jarry’s secret satirical intertext, assembled from a 

variety of learned texts.

For the chapter on marionettes, besides the Ubu puppets we have chosen examples of 

‘exaggeration’ in the work of three other puppet sculptors: Lacombe, Teschner and de Walles 

which illustrate Jarry’s marionette aesthetic, also an “abstract” body mask of Sophie Täuber as 

Dadaesque human puppet and the costume of a shamanistic death-dancer from French Guinea.

We have taken Steinlen’s Loië Fuller and Picasso’s Salomé as contemporary portrayals 

of clothed and nude female dance which are pertinent to the argument o f the chapter on dance.

Several illustrations come into the category o f ‘curiosities’ important to Jarry, such as the 

cubiste, the aurige, the bull-roarers or taurobau/es and the Lucifer glowworm profile which 

supports the theory of Batesian Mimicry and lies behind Jarry’s idea of an Expanding Profile.

This volume does not reproduce all of Jarry’s illustrations or all of the illustrations by 

other artists which were reproduced by him. Its primary function is the practical one of 

bringing together a selection of his own graphic work to demonstrate specific images in his 

texts under the same cover with works of other artists, either that he incorporates himself or 

which act as points of reference. A second category of figures acts as a wider frame of 

reference and has been chosen to support or to illustrate specific points in the argument of the 

thesis. We invoke Jarry’s Pell Mell principle as the licence for retaining a sequence o f figures 

which follows the idiosyncratic chronology of the written text.
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a , ii, 11, 1, 1., N, o ,  Hritish Museum ; c ,  E , K ,  Cambridge ; G , Oxford ; 
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Fig. 13. — Trajectoire stéréoscopique d'un point brillant placé au niveau îles vertèbres 
lombaires d’un Homme qui marche en s’éloignant de l'appareil photographique.

Fig. 33 E.-J. Marey’s negative photograph o f the stereoscopic image of a walking
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représentés dans la figure au nombre de trois, avec la 
disposition qu’on leur donne dans l’expérience fonda­
mentale que nous rapporterons en premier lieu. De ces 
trois leviers, l’un, lo, écrira les mouvements de l’oreillette : 
l’autre, lv, ceux du ventricule, et le troisième, le, le choc 

précordial. Tous trois sont bien horizontaux, 
et leurs pointes écrivantes sont en contact avec 
le papier qui recouvre le cylindre. Ces trois 
pointes doivent être exactement superposées, 
de sorte qu’un trait vertical tracé sur le papier 
les rencontre toutes trois. Lorsque les leviers 
se mouvront pendant que le papier exécutera 
sa translation de droite à gauche, il en résul­
tera des lignes sinueuses qui fourniront l'in­
terprétation desdivers mouvements du cœur.

Tous les leviers, avec les ampoules termi­
nales qui leur donnent le mouvement, sont 
exactement semblables entre eux ; la des­
cription d’un seul de ces appareils sera donc 
suffisante. Une tige verticale dont la base est 
fixée dans un plateau bien horizontal leur 
sert de support commun.

Levier et ampoule terminale (6g. 6).

§ 8. — Une pièce tubulaire île reçoit la 
tige verticale du support, le long de laquelle 
elle peut glisser à volonté pour élever ou 
descendre chacun des leviers. Lorsqu’on 

veut maintenir cette pièce en position, on tourne une vis 
de pression latérale qui vient comprimer la tige; dès lors 
il n’y a plus de glissement possible, et l’appareil est im­
mobile. Sur cette virole Ee est fixée latéralement une

Fig. 34 E.-J. Marey s sphygmograph. Fig. 6 in Physiologie médicale de la
circulation du sang. 1863.
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l’oreillette jusqu’à sa contraction suivante, ou d’une con­
traction des ventricules à la prochaine.

Reproduction artificielle du cours du sang dans le cœur.

§ 3. — Voici les expériences que nous avons faites pour 
reproduire artificiellement les mouvements ventriculaires 
et les bruits qui les accompagnent. C’est la contre-épreuve 
synthétique à laquelle nous nous astreindrons, dans le 
cours de cet ouvrage, toutes les fois que cette reproduction 
sera possible.

Pour imiter la disposition relative de l’oreillette et du 
ventricule dans un des 
cœurs (le cœur gau­
che) , nous avons con­
struit l’appareil sui­
vant (fig. 2).

Une ampoule O en 
caoutchouc reçoit du li­
quide par un tube YC 
qui représente les troncs 
veineux qui se ren­
dent dans l’oreillette 
et lui apportent le 
sang qui revient au 
cœur. Cette ampoule 
communique inférieu­
rement par un tube 
large VM avec une autre 
ampoule V qui repré­
sente le ventricule.

Le tube VM correspond donc à l’orifice auriculo-ven

E.-J. Marey’s working model o f a heart. Fig. 2 in Physiologie médicale de 
la circulation du sang, 1863.
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badine monte’ 1894. Chapter heading for ‘Guignol.’Fig. 36 Alfred Jarry, ‘L’âme 
(My title)



Fig 37. Paul Gauguin, L ’Homme à la hache. 1891, collection 
Mr and Mrs André Lewyt, New York.



Fig. 38 Retail address from the title pages o f César-Antéchrist rendered as a
cryptogam: “SE VEND A L ’YMAGJER - DC- RYE DE VARENNE”



Fig. 39 Dionysius Freher, Bvss. Abyss - Nothing and All - Time and Eternity. 
reproduced in W. Law, The Works of Jacob Behroen. the Teutonic 
Theosopher, Vol IV, 1781 and Gettings as Fig. 147.



Fig. 40 The Chakras o f the Subtle Body, Gulbenkian Museum o f Oriental Art 
Newcastle, reproduced in Gettings as Fig. 179



Fig. 41 François Georgin, Bataille des Pyramides. Pellerin, reproduced in 
L’Ymagier. no. 2Janvier, 1895.



The Tsar. I llu s tra tio n  from  the seria lized  novel Le Tsar, in L'Egalité ( O c to b er  6, 1 8 8 9 ). 
P ublished  as an advertisem en t in Le Courrier Français (O ctober  2 7 , 1 8 8 9 ) .

Fig. 42 ‘Le Tsar,’ from the serialised novel Le Tsar, in L’Eualite. 6 octobre
1889 reproduced in Yann Le Pichon. The World o f Henri Rousseau. 
Oxford, Phaidon, 1982, p. 222.



Fig. 43 Albert Dürer, The Martyrdom of St. Catherineof Alexandria c. 1498,
Fig. 102 in Willi Kurth, The Complete Woodcuts of Albrecht Dürer, New 
York, Crown Publishers, 1946



8 . G erm any .

Fig. 44 Designs of prehistoric pottery reproduced in J. B. Waring.



-  - ■ f c t ' i .; : l :

B i
Fig 45 Max Ernst, Of this man shall know nothing. 1923, Tate Gallery, London



Fig. 46 Copper-age pot, showing zig-zag (chevron) and “hourglass” triangles. 
Fig. 27 in Megroz.



Fig. 47 Satyr pouring wine from an oenoche into Dionysos’ drinking cup Black 
figure amphora, Martin-von Wagner Museum, reproduced as Fig. 11(b) in 
Stephen Lonsdale, Dance and Ritual Play in Greek Religion. Baltimore & 
London, The John>Hopkins University Press, 1993.



Fig. 48 Alfred Jarry, Le Profil de M onsieur Ubu. roi de Pologne, pen drawing 
for Catulle Mendès, 1895.



Fig 49 Max Ernst, Ubu Imperator. 1923.



Fig. 50 George Minne, One of six culs-de-lampe for Maurice Maeterlinck’s 
Serres chaudes. Paris, Léon Vanier, 1889.



ALPHABET DU PÈRE UBU

A. L a  fa i m
(la panse du Père Ubu).

E. L a  fé ro c ité
(la mâchoire du Père Ubu).

V o y e l l e s

I. La jubilation du 
Père Ubu.

V o y e l l e s  iSui/e)

O. L ’a d m ira tio n  
(le nombril du Père Ubu).

U. L a  douleur  
(les larmes du Père Ubu).

Fig. 51 Pierre Bonnard. .Alphabet du Père Ubu. 1901



Fig. 52 Max Elskamp, Cul de lampe from Enluminures. Paysages. Heures. Vies. Chansons, 
Grotesques. 1895



Fig. 53. Henry van de Velde, Cover woodcut for Max Elskamp’s Dominical. 1892.





Fig. 55 Henri Rivière, one o f ten drawings for the shadow play, La Marche à 
Fétoile. 1890



Fig. 56 Given as ‘“Martyre de Saint Hippolyte’ (Ancien bois des imprimeries 
troyennes)” in L’Ymagier. no. 3, April 1895 and reprinted without 
legend in ‘L ’Acte terrestre’ of César-Antechrist. November 1895.





Fig. 58 Untitled woodcut, possibly from the Nuremberg Chronicle,
representing the eating o f the Host, printed without legend in Les 
Minutes de Sable Mémorial. 1894



Fi= 59 I h e Charioteer Delphi



Fig. 60 Alfred Jarry, Ubu-bourgeois. puppet and puppet-master, lithograph 
destined for L ’Ymagier. no. 3,1895 (my title)



Fig 61 Salvador Dali, Paranoiac Face from Le Surréalisme au Service de la 
Révolution, no. 3, 1931, reproduced as Fig. 93 in Ades



Fig. 62 Author unknown, Père Ubu glove puppet, wood and cloth, made for the 
1901 production of Ubu sur la Butte at the Guignol des 4 z’arts and 
donated to the Musée d’arts et traditions populaires by Méry Picard.



Fig. 63 Hermaphrodite Monster from Aldrovandrus, Histoires naturelles.



Fig 64 Aubrey Beardsley, Frontispiece design for Salome. 1893.
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Fig. 65 Pablo Picasso, Salomé. 1905, drypoint



Alternative configuration of St. Catherine in Durer’s engraving, 
reconstructed by Jindrich Heisler in André Breton, ‘Alfred Jarry, 
iniateur et éclaireur,’ Arts, 2 November, 1951.



Fig 67 François Georgin, Passage de Mont St. Bernard. Peilerin, repr. in 
Perhinderion, no 1, mars 1896.



Comment belles venoyent de tous coftez
S£delcing,auditcftang.

A
Pres qu’Alexâdrc le grâd eut campé & affiz font fort près de cciTcfûg, ainfi que les 
fouldardzcômençoycnt à dormir leur premier fomne,et que la lune iertoie fes premi 
ers rayés : voicy inccntinct vnc treuppede feerpions ayâs les aiguillés delà queue 
dreiTez,quifeIdnleur coufrume venoyer Fa pour boire,ô£ fc fourrererparmy le câp 

en fort grâd nôbre. Apres les fcerpicns,on vie venir vneautrebâdc de ferpés nommez ccra 
ftetjflÉ d’autres ferpés dediuerfes couleurs.Car aucüs auoyct les efcaillcs rougesfies autres 
eftoyct c5meiaunes,SC les autres noirs Si blâcs.Tout le pays rctétiil'oitde fitrlcmcs3&: n’y 
auoit fi hardy Macédonien qui n’eutpcur.Toutesfois peur refiiier contre telz enncmys,ilz 
auoyct mis au deuâtdc tout leur oit vn grâd nombre ce paucis: Si renoyent en leurs mains 
des halebardes,piques Si autre long b o is3 dcfquelz îîz tuèrent beaucoup de ces ma uua tfes 
belles 3 Si en feircnc mourir pluficurs par feu. Cela les tinc en grand foucy 1* cfpacc de d eu x  
gro fies heures. Or apres que ce beftia! ferpentin eut bcu3 les petiz s en retournèrent, 5̂  les 
plus grand les fuyuircnticui donna grande lOyea tout le camp. Apres cela enuiron les trots 
heures apres minui(ft,aiali qucics Macedonics s’atrcndoycr.tdc rccouurcr quelque repos, 
feprcfcntcrêc des ferpens ayanscrcftcs ouccronncs fur latcûe:l:s vus auoycrdeux cciies, 
î o  au très trois, au demeurant vn  peu plus gros que pilliers ou pofteaux : îefquclz cfloyenc 

1ibtttz desxaùerqes voifines pour venir boire faifansgrandbruyt de leurs gueules Si cfcail 
les. Il z  faifoyèntiprtir hors leurs langues ¿trois poimesulzauoyenrles yeuxeftincelans de

force de venl; 
Si leur halei-r 
ne droit infey 
etc Si dange * 
reufe- Lcs.Ma 
cedoniens les 
côbarircntv^ 
ne heure ou  
p lu siS f en ce  
combat furet 
occizvîgt hô  
mes dé guerre

5T trente îcruireurs.Apres qu’ilz furent ddture^ f  ces ferpens, voicy vn nombre mh nvdc 
Cancres ou cicreuiccs cpumjcwz de p«nr rx de crocodiles,qüf vinrent auxamp .Cesbefte« v

Fig. 68a Sebastien Münster ‘M onstre’ and ‘Des serpents aux crêtes,’ woodcuts 
from the Cosmographia Universalis reproduced in Perhinderion. no. 1, 
mars 1 RQfS



de fe maní fe ñer. M aisJeroy voyant que nuí nefemonílroi^tlenuoya loo.pietóivM ace/’ 
domenspar bm iierc,kf<]ucIzcftoyccarniczáUlcgicrc.llzn*cum  pasfí toft nagclaquai 

. trteime parttede ce fleuue,quc voicy vne horrible choie SC«ipouzntaWc.qu* fe prpftma de 
** Ta nt ico»  ycuxuíáuoirdes dleuaux deriutere,qu^'l2: veiitnt fortir hora des gotiftres pro>

fondzdcs cauca, S¿ prinrer Icsruftrcs qtw 
nageoyene par la teñe ,Qc Jes engloutirct 
voy 2c toute Iartnce.Ccs bettes íc trouuéi 
principalement dedis IcNil ÔC G m gesi 
dlesonr les ongles fcdazcómc m  bceul 
te doZfles crüftz Qc le hanotílemcnc d* vn 
dicual ,U queue toríe,ó í Ies deiwzcrc» 
chuea come vn fangIicr.Le royíc cvxirrot i 
ça lprsconcrc les conducteurs ,qiü auoir; 
mené 1* armee en telles cm bu (ches, ¿c 1«  
feit tctcer tous cou  cinquante dedis ceñe 
muere,erees beñesfurtcuíet lesmairicie 
rent^axnmeilz auoycntbten mérité. I>a* 
catu done de fa,»Iz trouuerêi Ta auprès dea 
hôme* qutaraueHbyemfartutere lut p o  
ocea ruadles fatccsdeionc.Onleur dc> 
marida s'il n*y auoje ooirx aucíoucs caúca 

dottees fa nupres:iïz rdpofldirccqu'tíz pourroycccrouuer vn gríd eftangd' cauc doucc,S£ 
leur donncroyéc des códufours 6c guides qui Jes meneroyee là fans faillir : touresfois ilz  le 
faifoyentàregret.llzchcminerentdoncroute !a nuici,cftans accablez & opprimezdc íbtf 
SC de la pefanccur de leurs armcs.Et auec ceñe grade neceísicéilz rencontrerct d'autres g r is  
fnconucmens&fafchcuf<saducntures:tlzeur¿ctOureianu:<fc vne alarmede lyons, oursj 
rygrei,pardz3í lynces.flCainfi leur fallut fou fren ir vne guerre nouuellc dedans les bois Sé 
foreftz. Oreóme la fo if les eue amenez’a vne grade neccisitc^ftnalemér ilz  vinrent iufques 
al'eftangjenuironnctfvnefonrft fort eípeiTc.Sí contenir mille pasde Iargeur.Ilzferccrce 
cent y alTcírcc leur catnpnlzcoupperent fe bois, afin que lechemin fuñ plus facile pour
ceux qui viendroyet abreuuer les bcites:SÉ faut btc noter qu'il n’y auoit point d'autre cñág  
dcaue douce en toute la regió. A infidooc encre les pautllons 5C tentes on dreftades repars 
9C fortifications^ les elephàs furet mis au mtllicu du ciptafin quifz fepcutTcmmicux gar 
der de nuiCt quid on fuft venu pour les furpr cdre.ou s'il luft furuenu quelque bruyt ou crain 
te  nouuelle.il yauokaufsi mille SÉdnquSce feuxallumcrpardehors,cômcil auoyerafTcz 
nuciere pour yfoumir^finqu'ilzueiufsêtfoudaiaemcticcablezpae les habitan* du pays.

68b Sebastien Münster ‘Cheval de rivière’ from Cosmovraphia Universal^  
reproduced in Perhinderion, no. 1, mars, 1896.
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Fig. 69 Henri Rousseau, La Guerre, original pen and ink lithograph reproduced 
as a double-page on orange ground in L’Ymagier no. 2, janvier, 1895



Joseph Sattler, Illustration from The Modern Dance o f Death 1893.
Fig. 70
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Fig 71 Le Bigorne. Frontispiece to ‘L ’Acte terrestre’ of César-Antéchrist,
1895.



V

Fig. 72 Extrait du GRAN SIMULACRO dell’arte, e dell’uso della schema di Rodolfo 
Capo Ferro da Cagli maestro dell’Eccelsa Natione Alemania, nell’Inclita Città 
di Siena. Traité d’escrime, Plate 12. 17th-century copper engraving. 
Perhinderion. no. 2, juin, 1896.



Fig. 73 Alfred Jarry, Monsieur Ubu à cheval. ‘L ’Acte terrestre’ of César-Antéchrist. 
1895.



Fig. 74 Alfred Jarry, Original Père Ubu stringed marionette, 1897, plaster and cloth, 
collection Alain Weill.



Fig. 75 Georges Lacombe, ‘Marionnette Gontran de Percefort’, wooden head 
c. 1904 -7, carved for Paul Ranson’s farce, L’Abbé-Prout - Guignol 
pour vieux enfants. Musée départemental du Prieuré, Saint Germain-en- 
Laye.



ô. I h e  head of the sm all species L a te m a r ia  lu c ife r a  Germ ., 
seen from  the right side.

fi. T he sam e, magnified.

3. T he epicranium  of the same insect, magnified. T he sides 
of the “  tooth ”  aro soon to project far more stro n gly  
than in figs. 3 and 4, and the head does not require to 
be tilb  d in order to d isp lay  them.

Fig. 76 Photographs by A. Robinson o f Lxiteniarici lucifera reproduced in
E. B. Poulton, ‘The terrifying appearance o f  Laternaria (Fulgoridae) 
founded on the most prominent features o f the Alligator,’ Proceedings 
of the Entomological Society. London. 1924, p. xlix.



Fig. 77 Pierre Bonnard, Illustrations to ‘Tatane’ in L ’Almanach du Père Ubu. illustré. 
1899.



Fig. 78 Gold signet ring from Knossos showing the epiphany of a Minoan goddess 
before dancing adorants.



Fig. 79 Albert Dürer, View of the Val d’Arco. c. 1495, Département des arts 
graphiques, Musée du Louvre, Paris.



ig. 80 Roman male acrobat or “circularist”, Exhibit 1625 in the British Museum and 
seemingly a duplicate of a statuette in the Cabinet de Médailles of the 
Louvre, fig 558 in Emmanuel.



Fig. 81 Decorative plate depicting Greek female acrobat, originally in the British 
Museum, reproduced in Pierre Louys, Les Chansons de Bilitis. 1900 as 
illustration to the poem ‘La Jongleuse.’



Fig 82 Auguste Ravier, Paysage. Bord d'étang, Lyon, Musée des Beaux-arts 
[undated]



Moluccan Crab
IJm ulus p o lyph em u s

Fig. 83 Diagram of Lotus leaf from Riegl with diagram of Moluccan Crab (“Limule”)



LA SCU L P T IJ It R. 807

encore avons-nous cru y reconnaître soit un objet importé du dehors, 
soit une copie maladroite d’un type exotique. Une autre figurine de 
bronze, dont la destination ne se révèle par aucun indice, est encore 
plus barbare1. A sa manière, il s’est pourtant montré sensible à la 
beauté de la femme; c’est la pensée d'en évoquer le souvenir qui lui a 
suggéré le motif dont il s’est servi pour décorer relies de scs poteries 
dont le col offre une représentation sommaire des traits du visage. On 
y voit, modelés en relief, des sourcil:;, des yeux et un nez; quant à la 
bouche, elle n’est presque jamais marquée. Au-dessous, sur la panse, 
la saillie des mamel­
les; plus bas la vulve 
est quelquefois indi­
quée par un creux que 
cerne un bourrelet 
(lîg. 217). Sur une 
autre jarre, ce der­
nier détail l'ail défaut; 
mais la parure et le 
v ê le m e n l lé m i n i n so n t 
rappelés par un col­
lier à mailles serrées 
qui se déroule au-des­
sus des épaules du 
vase, tandis que passe 
entre les deux seins 
une bamlèétroilcqui, 
comme une écharpe, 
fait le lotir du corps 
((¡g. d7(>). C’est dans ces imitations rudimentaires de la face humaine 
que Schliemann s’est toujours obstiné à voir des copies de la tète de 
chouette que, sur la foi d'une épithète mal comprise, il prêtait à 
l’Athéné fflaucopis d’Ilomôre, la grande déesse de Troié. Ce serait 
(»ordre son temps que de s’arrêter à réfuter celle hypothèse. On a 
retrouvé ces motifs sur les vases préhistoriques de l’Allemagne du 
Nord, comme dans ceux des tribus dites indiennes de l’Amérique. Le 
potier a eu la même idée au Mexique et au Pérou qu’en Poméranie : 
dans ces indications qu’il jetait sur la surface externe du vase, il y

:n»i. Vase <!c la deuxième ville troyenne. Au huitième. 
l l i o s ,  lig. 189.

I .  ScilUUMANN, l i t  OS, il#. 2:M.

Fig. 84 Page from G. Perrot and C. Chipiez, H istoire de l’art dans l ’antiquité.
1894, t. VI, reproducing an illustration of a Trojan “nippled pot” from 
Schliemann’s llios.



Fig. 85 Théophile Steinlen, Loie Fuller. 1892, drawing, former coll. H. Schimmel.
reproduced in Toulouse-Lautrec. London and Paris, Réunion de musées 
nationaux & Musée d ’Orsay, 1991, p. 304.



Fig. 86 Charles Filiger, Fa Sainte Famille. 1892, gouache on wood, collection 
Mr. and Mrs. Arthur G. Altschul, USA
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Fig. 87 Félix Vallotton, Les Fortifs. woodcut, 1893, repr. as no. 23 in The 
Graphic works of Félix Vallotton. 1865-1925. 1976.


