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Introduzione

Questo progetto prende in esame una selezione di romanzi di scrittrici sarde la ci
produzione letteraria si colloca tra la fine del XIX secolo, quando trovano pubblicazione
I primi lavori di Grazia Deledda (Nuoro, 18Rbma, 1936), proseguendo poi raeli
"60 del secolo successivo, quando Mari a
la sua opera prima, per arrivare sino ai giorni nostri con la narrativa di Milena Agu
(Genova, 1955) e di Paola Soriga (Uta, 1979), i cui ultimi romanizats@ubldicati
ri spettivamente nel 2020 e nel 2021. L
evidenziare e anali zzare |’ esistenza di
delle autrici scelte, che condividono la Sardegnalonocome luogo di nascita o di
adozione, ma anche come ambientazione principale per i propri lavori. Sebbene la criti
italiana e straniera abbia dedicato diversi studi alla letteratura sarda e in particole
all i mpresa | et t erdarmamcaacoma maggi an cdntribu® iche z |
pr ovi a osservare | a |letteratura sarda
rilevare eventuali elementi di continuita e in una prospettiva diacronica. E in questo spaz
lasciato aperto dalla critatee il presente lavoro vuole inserirsi, contribuendo in maniera
originale agli studi che hanno come oggetto la Sardegna e le sue espressioni letterarie:
fara analizzando in che modo, nelle diverse autrici, il rapporto delle protagoniste con |
spazian cui vivono sia rivelatore della volonta e della possibilita delle donne di superar
i limiti loro imposti dalla societa. Guardando a questi aspetti in una prospettiva diacronic

che attraversa oltre un secolo e mezzo di scrittura femminile in Ssirdedrejnfatti
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come si articoli il rapporto della donna con lo spazio, non solo quello domestico ec
extradomestico, ma piu in generale del
rapporto cambi e rifletta, contemporaneamente, una progressiva emancipazione d
sog@tto femminile dalle dinamiche di genere che in quegli stessi spazi hanno luogo. Il pi
forte elemento di continuita tra i romanzi selezionati e infatti la costante attenzione rivolt
al rapporto che intercorre tra i personaggi (soprattutto quelli f@nendngpazio entro

Il gual e quest.i S i trovano ad agire. P
qguel l o di di mostrare prima di tutto, at
questa continuita tematica, esplicitandonelapgiortata e il valore attraverso le
metodologie adottate: se infatti la relazione tra la donna e la&capazion € certo un

el emento originale della |l etteratura s:
aspetti, come si vedra, si conrgpiadi particolari caratteristiche che rivelano ulteriori

I mplicazioni non sol o del rapporto tra
scrittura come strumento di affermazione, personale e letteraria. Si dimostrera qui con
le scrittriciprese in esame abbiano (ri)elaborato alopnoiche, gia presenti nella
letteratura femminile in generale, nei loro lavori si presentano, pero, specificamente leg
all a rappresentazione dell o spazi adadome¢
cui si sviluppano, a loro volta, le diverse traiettorie che costituiscono le peculiarita narrati
di ogni singola autrice. Infatti, nei romanzi osservati si nota come, in maniera originale, |
spazio della casa (inteso nella pit ampia acceziondepassavrappone a quello
del |l " i sol a. Sebbene, I nfatti, | a pr ese

condizione femminile non sia certo prerogativa della letteratura sarda, qui pero la casz:
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| i sola vanno spesso a configurarsi COTl
diventano pero il fulcro attorno al quale si muovono forze centrifughe e centripete, luogh
da cui S i desi dera fuggi r e aadfugio,anlcuicisint r
sente al sicuro e ai quali si sente di appartenere.

E quindi i n questo spazio articolato
di autoaffermazione e di comunicazione del sé del soggetto femminile che, in un
prospettiva d’anal i si p i G noa so indijualesma c o |
anche collettiva che riguardano la Sardegna e la sua cultura, permettendo di accorciar
| a di stanza che ha a lungo separato | e
quelle della penisofaquesta lprospettiva che ha peesso di evidenziare gli elementi
di continuita che legano le scrittrici € le opere qui prese in esame con la produzior
letteraria femminile della penisola, come espliciteremo a breve. E infatti necessar
ricordare come la Sardegna abbia a lungo ocositiuilogo caratterizzato da un forte
senso di al t er idpostunificazpretLe condiaidnilecohomigHe e a |
sociali della Sardegna possono infatti essere inguactratalcuni chiarimenti che si

riferiscono alla specificita sardant r o | a cosi ddetta ‘ques

ben inquadrata da Antonio Gramsci nelGuaderni dal ca(@848) e nel documentario

La guestione della (oltremodo dibattuta) presunt
l avor o. Per |7 uni cit a RaberfoFameé (1935), dane¢ Schneider ($988), dMautri F.s i
Meiklejohn (2002)@iulio Angioni(20().

2Specificita rimarcata anche dallo statuto di Regi
TrentincAlto Adige e Friuli Venez@iulia) gode sin dal 1948, anno in cui € stata approvata la legge costituzionale

che regola, attraver® Statuto speciale, i rapporti con lo Stato e con le autonomie locali della regione stessa
garantende- proprio in virtu delle peculiarita storiche e geografiche della redingrse autonomie in termini

di amministrazione.



di Carlo Levilutto il miele é fi(i®@b6). La Sardegna, come sostiene Silvio Carta, viveva

uno ‘peripheral status of a dangerous |
di ‘“lost frontier of the European fir st
non solo del fe o me n o, | argamente diffuso, del

del |l " uso dell a Sardegna come destinazi
penisola inviatd.i sul |l " iisall apertdale ®olao nc

Kozma 2002, p. 20). Questa lunga e perdurante condizione di subalternita che ha origine
nel |l 1 sol a e ‘dewaluatios of mdigersous icuituaenthat profoumdly marks
the Sardinian mentality and produces both an attitude-odrdelinpt and of cultural
resistance typical of col oni al situati

narrativa deleddiarala cui partremeo f f r e una power f ul an.
and economic realities, stilllsf er i ng t he conseqW®mthaO&s o f
p. 7)), ragione per | a quale Giuseppe P
sarda alle prese con il problema di sta
il quadro nazionale pastni t ar i o’ , a gjagia della grtica dudla Deladda  * |
diventa [ ..] un momento della storia del
di una terra esotica, poi degenerata in luogo chiuso e ostile, ha avuto origine dai resocc
di quei viaggiatori che partivalia ricerca di terre selvagge e pittoreseheffrissero

un’ ambiente i1ideal e, figevdoimenticarmigpmppripriodemiien ¢
guarire dal morbo della civil@ntus 1975, p. 28),partire dal not8ea and Sardufia
David Herbert Lawrence (1921). Un atteggiamento che, di riflesso, ha prodotto, nell:

letteratura sarda, una costante riflessione sulla questione identitaria, unita a una altretta
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costante ‘stratificata e complessa rap|

le parole di MancaM@nca 2012, p. 5), un automodello che diventa molto piu della

raffigurazione di un mero | uogo d’orig
presentar si all > altro. Quel |l o cu+perassi
col | egar dela rodtra analigiegla ftammentazione di questa riflessione nei
ter mini di un’'indagine individuale sul

collocazione nel modo che, per le nostre scrittrici e le loro protagoniste, parte propric
dallo spap domestico, ponte tematico che avvicina la letteratura sarda al femminile cor
quella della penisola.

Di conseguenza, tutti gli aspetti centrali nel presente lavoro si caricano di una lor:
specificita che puo essere definita a un teegpmale e di ggmepeio in virtu di questa
sovrapposizione. Vedremo pertanto come sia proprio a partire dallo spazio domesticc
nella forma della casa familiare o di quella coniugale, che questa spinta al cambiame
nasca e | a rinegozi pendaivia. Induwestd modoslpstaaza, e
nucleo fondante della casa, e poi lo spazio (domesgztramtbmestico) in generale

diventano la rappresentazione concreta e simbolica della reaashiggper le nostre

autrici e per i loro personaggi d i scegliere e di all es
corrispondere | a pr ogé&adl tampo stesse, unbispazokfisico a r
e uno spazio simbolizzato attraverso i gesti, le pratidohe,s s(eBracsis ani ni 1

Seguendo il percorso tracciato da Virginia WoalfirRo o m o fe sé€guite dogpo Ow
di lei da altre scrittrici e diose, il presente lavoro intende quindi rivolgere una particolare

attenzione anche allo spazio (narrativo e non solo) che nelle opere qui prese in esam
11



occupato dalla necessita di raccontarsi, soprattutto attraverso il mezzo della scrittur

Abitare la stanza e la casa, abitare uno spazio, anche quello immateriale della creativi

del |l "intelletto, che ancor a n eittutla’em@p o C ¢
appannaggio esclusivo dell > universo mas:¢
Grazia Livi, a proposito dell i nsegnam
Richiede di wuscire dall aombrcahe aaldes il au

2012, p. 181). La casa e i suoi spazi assumono quindi un valore pitu ampio e, nella ste
ottica, € a sua volta necessario comprendere la portata che la scrittura e le varianti sul te
assumono per le nostre autrici che, prapazie a essa, sono state capaci di creare varchi
attraverso cui liberarsi e reclamare altri spazi, altri ruoli e identita. E proprio la scritture
quindi, a rappresentare il secondo cruciale filo conduttore che lega le autrici e le opere «
prese in game: essa infatti rimane presente, non solo travalicando lo spazio domestic
ma anche superando la sua presenza come elemento intimo, strettamente autobiografi
legato alla scoperta e alla scrittura del sé, giungendo a farsi invece strumento
autoaféermazione e di comunicazione di sé e della propria interiorita.

In questo senso, quindi, il tema del rapporto con lo spazio domesticEsso
quello della casa paterna o di quella contugianza dubbio un motivo molto frequente
nella letteratura femminile italiana ed europea ed € stato al centro di molti
approbndimenti, anche recenti. Intesa sia come entita fisica sia come oggetto e real
sociale, la casanella rappresentazione letterariaenons®lo | o spazi o ‘r
alla donna’, i1l luogo ‘che | aes5o(Aoket tr

e Winter 2014, p. 11) echereggaindi-i | r apporto con sé& ste
12



percepita (e narrata) come gabbia o prigione da cui desiderare la fuga, o come nido
curare e preservare, lo spazio domestico divaatia narrativa italiana al femminile da
meta ‘ 80'0i nidii spsooil ubi | mente parteMi thal | e s
2014, p. 29). Giusto per citare alcuni esempi, nel rorhadzo n ddo Nesena i
(pseudonimo di Anna Maria Zuccari, 18483) centrale risulta la descrizione del
rapporto di Marta con | a casa, culi il
orizzont e, Il suo tutto’, p e r tessacesperisce n z |
quando si sveglia, il giorno dopo le nozze, nella nuova casa che le appare estranea e o
In Casa pateyrth Maria Messina (188944), la protagonista Vanna scappa dalla casa
paterna dove si sente esclusa, al mar g
paterna, mutata, trasformat a, |l a respi-
con wa personificazione che rende in maniera estremamente efficace la forz
del | " i mmagi rLaMédgadella stéssa @wdrite plotagonista Catena segue
suo marito negli Stati Uniti; qui, in preda alla gelosia e sofferente agli occhi, trascorre
giornate seduta sull > usci o, |l Ldagamnera
PaolinaUn grido lacer&miea Banti (189%5985) ripercorre la propria esistenza, ponendo
un’ enfasi particolare sulla casa paterr
Questa, certamente sintetica, panoramica ci aiuta comunque a comprendere
ragion d’ essere dei numer oS studi di (
oggetto, sia in ambito italiano che internazionale. Si pensi, solo per citarndtaktoni piu
recenti, ai lavori di Katharine Mitchell (2014) e di Patrizia Sambuco (2015); nel primc

Mitchell prende in esame una selezione di opere e di autrici italiane nel periodo che va «
13



1870 al 1910: nel capit@@ndering Private and Publi¢c Siptmresntra proprio sullo
spazi o domestico in relazione all’atti
Matilde Serao, allo scopo di mettere in evidenza lo stretto legame che, nelle opere pres:
esame, intercorre tra le protagoniste femmihlbbro rapporto con gli spazi interni della
casa e quelli esterni, al tempo prerogativa maschile. Nel secondo, invece, Sambuco pre
in esame i concetti di confine, di limite e di traggresentrali anche alla presente
analisi, che vengono applicati a due secoli di scrittura femminile in Italia, osservanc

qguest’ ultima proprio come | a necessita
confinement and ®@brpgxi).nal i ty’ (Sambuco 2
Entrambi i titoli appena citati sono eloquenti e mostrano come, date le particolari
condi zi oni soci al i e cul turald:i del pae
qguestione del canone letterario femminile in Italia sia stata affrontatesatieatie
diverse da quelle adoperate, ad esempio, dalla critica (di matrice prevalentemer
femminista) francese e anglosassone, cosi da rendere conto della particolare condizic
del | a donnae postuhificdzibne. &5k la apecyficitee deb dadiano € ben
esemplificata dalle parole di Kroha, quandorrettamenteef a pr esent e C (
Virginia Woolf yearned for “a room of h
for the more basic freedom of movement and of choice, ne@essaises for such a
d e s Kmoha 1994, p. 7), cio che questo lavoro mira ad aggiungere € che le particola
condizioni storiche e culturali della Sardegna delle opere qui prese in esame conferiscc

a tale desiderio di liberta dei caratteri peculiari, come si dimostrera. Stumibosopeat

parole chiave di qguell e appena <cit+ate,
14



ampiamente e variamente interpretatdilo conduttore dei testi presi in esame e, di
conseguenza, Si | egano nell o specifico

intende sequire.

Metodologia

Anche da un punto di vista metodologico, dunque, la pluralita di aspetti che e
necessario prendere in esame e che rende il presente lavoro importante nel panora
criticoletterario italiano, andando a colmare una lacuna sugli argomenti trattati, richied
anche wuna varieta di approcci che supp
cornice teorica utilizzata segue due distinte traiettorie che, pur partendo da ambiti distin
fini scono per 1 ntrecci ar stestualedeentertegtunle det a
lavori presi in esame, alla base del progetto, si awhireache di un dettagliato close

readingdeitestida un | ato del |’ ap ppatialtliterarydstieds e o r i
literary gender stuebetendo dal primo ambito e includendo presupposti metodologici
anche molto diversi tra loro, il presente lavoro non puo prescindere dai principali
contributi teorici di Gaston Bachelard e allargandoci sino agli studi di matrce socio
antropologica di ior Turne e di Arnold Van Gennep, con particolare attenzione al
concett o dliliminalitydas lorg amplemente dedlinato. Terremo preseeti

vol gere | attenzione all’”ambito piald sp

lavori di Gisella Bassanini (1992), Silvio Curletto (2003) e Maria Pagliara (2007), dedic
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allo spazio domestico piu propriamente inteso. Ambiti metodologici eterogenei, quindi

ma complementari tra loro e necessari per mostrare la rilevanza degli aspetti tratta

fornendo un’ anal i si che possa risultare

E Gaston Bachelard, infatti, nel suo lat@r@oetica dello s2@i®), a riflettere

sul | Il mportanza dell a casa come potente

‘“poetica dell a casa’ (Bachelard 2015, 0
aperto e chiuso, di inconscio e razionalitaanteimportanti saranno nella nostra analisi.
Osservando | i mmaginario | egato all a «
“fisicamentiad d&nddicomedniessabi di (I a di tutt
protezione, [ ...] si stabiliscono valor:i

c’ e lpd, p.’45). (Queste osservazioni, tra le altre, offrono punti di partenza
fondamentali alla letturasoprattutto— dei lavori di Deledda e Giacobbe, le opere che

risultano pit marcatamente autobiografiche tra quelle esaminate. Sono queste scrittr
infatti ¢ h e, pi u del l e altre, ritornano co

qguell I mma g i n ahe] pooprie a matire ballovspagis domestico, hanno

plasmato le loro ambizioni non solo di vita, ma anche letterarie. Punto di partenza e all

stesso tempo catalizzatore, | a casa e
principio di integrazone psicol ogi ca’ cosi da diver
[l oro] edhgderm. i 227T) Mmoo v \ er oneicomanizi qubtratthti g u

cosi presente ed efficacemente deserittkel daydream(irdglle nostre autrici e

protagoniste.
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Un immaginario che, in termini junghiani, riprende la corrisponderamairasa
che ci porta a tenere in considerazione, nella nostra analisi, un altro principio centrale c
pensiero di Bachelard, quello della verticalita della casa. Infatti, sétmsulo-Hche

rielabora una concezione giadidun@ c a s a € I mmagi nabida co
p. 45) e tale verticalita ' e adbidejtiur at
Cui al |l a r azi-csimbdizzatb dallaesoffittd, | paiterpitt alth dekatcdsa
corrisponde | "inconscio (con |l e sue ir:1
Il n questo senso, vedremo nell e opere
rielaborazione gradualequiesto principio attraverso le nostre autrici, le cui narrazioni

rivel ano | adesione a questo principio
soprattutto nei romanzi di Agus.

Come abbiamo gia sottolineato, | " i m
articol at o, come un interno opposto a
gui condotta che €& quell a dadp. 3).Readgla c C
con le parole della psichiatra Nereide Rudas, che a lungo si € occupata di identita

creativita dei sardi |, |l a casa non e sol

piu potente forza di integrazione non solo delleamlania anche deensieri, dei ricordi

e dei sogni '’ (Rudas 2004, p . 183) . | n
primari o di qguell a *embryonic communi:t
famiglia che, a un t e mgedesercitaun comntmllosui sua a |
me mbr i, ma i ncorpora anche (dall > ester

ordine che- proprio negli spazi e attraverso-essticola differenze e gerarchie. La casa
17



e quindi, per dirlacon le parolediJbe Bahl oul , the mater

order’, e i nsieme | o spazio in cui soc
of the soci al order represented in the

che per lungo tempan prevedeva per la donna alcuna possibilita di emancipazione del

(s)oggetto femminile, ancora meno se (
un’ affermazione i n campo | e tdelle auiici ipio e
contemporanee, risulta tutt’  altro che ¢

canone letterario nazionale. Proprio in virtu di questi principi sociali che hanno a lung
regolato, secondo la prospettiva qui assuntaala dtnche al |l i ntern
domestico e familiare e che nel nostro caso rispecchiano anche le rigide norme
comportamento della societa sarda di fine XIX e inizio XX secolo, si rileva una
significativa serie di opposizioni binarie che riguarpiamota lo spazio e le protagoniste
che all’interno di €esso si trovano ad a
dicotomie interno/esterno, chiuso/aperto, dentro/fuori, accessibile/inaccessibile,
partenza/ritorno, per indicarne quicsalcune di quelle identificate. Tutte hanno come
comune denominatore | "idea dauindimdeVi me
cambi ament o, ma sopr at t—da pade delle dohredag c e s ¢
spazi e di cio che essi rappresentanacagsso e un controllo che rivelano molte piu

come si dimostrerad | un’' emanci pazione | imitata s
del soggetto femminile. Si tratta infatti di uno spazio che si allarga progressivamente, pa
dadomesticoaextteamest co, fi no a superare i conf i

spazialita, qui ndi , di Cui S i osserva
18



procede cronologicamente alla lettura dei testi e che dimostra ur-atxesste delle

autrici e dei loro personaggi spazi del vivere e della scrittura che si fa progressivamente
piu ampi o. Propri o i n quest oodutadaonesdellae a
spazialita, di un superamento di limiti e confini, si ritiene necessario fare ricorso ai conce
di liminalitg di marginalita, elaborati da Arold Van Gennep (2012) e ripresi poi da Victor
Turner (1969), per due distinti ordini di motiyprimo e di carattere prevalentemente
intertestuale, poiché la presenza costante, nei lavori qui analizzati, di rappresentazi
legate allo spazio, con i suoi confini e i suoi limiti, insieme allo sforzo €akstgade

delle protagoniste e deofagonisti per superare tali realta chiuse e/o accedere ad altre
inaccessibili, cosi come anche la condizione liminale e di marginalita nella quale vedia
immersi gli stessi personaggi, richiedono e giustificano il ricorso a tale metodologi:
Pertantogli studi sockantropologici di Van Gennep e Turner, e le loro elaborazioni
teoriche riguardanti i concetti di limite e di marginalita, verranno utilizzati per leggere
I nterpretare | e esperienze dei preglt ago
spatial studigsrimo richiamo e agli studi antropologici di Van Gennep, che heitisuo

di passagdéscrive la societa stessa come una casa, dotata di stanze e di corridoi, in cu
soglia=c osi come tutt i—-carlpio nsdpea zail |°’tirnainzsiioz ido
Contemporaneamente, gli stessi spazi sono costruiti attraverso relazioni di potere cl
stabiliscono le regole, dalle quali a loro volta sono definiti i confini; questi assumono quine
una connotazione che e allo sttseomp o ‘ soci al and spati al
[ confini a ‘define who belongs to a pl

4). A tale proposito Mary Douglas (1979), riprendendo Van Gennep, esplicita la
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pericolosita di queste zone intermedie facendo risalire tale pericolosita proprio alla lor
i ntrinseca a mbinbgwerknmomenta di mansizibrie,’ digpassaggioe di
cambiamento che rappresentano. Proprio a questa transitorieta e alle opportunita che e

richiama fa riferimento Mitchell, in ambito piu strettamente letterario, guando

proposito dthresholds i parl a di | uoghi I n cul “en
boundaries are traversed, and new possibilities are wffered ( Mi t c hel | 2 C
un punto di vista piu s planendélla soglian :msieme s
all’ i dea di un ° tr Tumer ROOI, p. 96 € imprdésandilgle relf
presente |l avoro: in tutte | e opere sel e
che risultano | iminald.@ per eccell enza

balconi, alle finestre eaancelli, ad esempio) e il modo in cui essi sono strettamente
connessi proprio alla rappresentazione di uno stato di passaggio nella costruzione del
dei personaggi, non solo giustificano, ma richiedono la scelta di questo approcci
metodologico. Se @nsidera poi la vicinanza, quasi la sovrapposizione, secondo Turner
stesso, dei due concetti di margilmmenda un punto di vista che non riguarda solo le
narrazioni e i loro protagonisti ma, piu in generale, le autrici e la loro esperiena,di scritt
arriviamo allora al secondo ordine di motivazioni che ha invece a che fare con il discors
piu ampio della |letteratura femminile a
per il momento gli elementi piu strettamente teorici dellaogaesjuello che si vuole
dimostrare ora é che i concetti di margine e di marginalita si applicano al presente lavo
non solo per gli elementi intratestuali e intertestuali gia evidenziati, ma anche per questic

extratestuali che riguardano primariamdnpesizionamento della scrittura femminile
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italiana entro il canone letterario nazionale e, secondariamente, la collocazione de

scrittrici sarde entro quest’ ulti mo.

Per quanto riguarda il secondo filone metodologico e teorico, quello degli studi di
generepartiremo innanzitutto dai lavori di quelle studiose che hanno contribuito a chiarire
| a questione delle scrittrici Italiane
maschile, ripercorrendo il percorso travagliato che le scrittrici italiareopkre hanno
dovuto affrontare. Parliamo soprattutto dei contributi di Marina Zancan (1998), Santo L.
Arico (1990), Alba Amoia (1996), Letizia Panizza e Staoaih(2000), oltre ai gia citati
lavori di Katharine Mitchell (2014) e di Patrizia Sambuco (2015), che offrono un quadre
di riferimento cronologico e tematico delle scrittrici italiane, esplorando in modo

particolare | a questnenheddkel a’‘'sanoneud:
ripercorrendo il percorso travagliato che le scrittrici italiane e le loro opere hannc
compiuto (e ancora compiono) per trova

letterario nazionale prevalentementschile e storicamente refrattario a riconoscere |l

contributo femminile alla storia letteraria italiana. E infatti proprio Zancan, parlando di

scrittura femminil e it add aisi,di forneazione, @ o n o
esperienzasonodunquet ori e che dall’ interno (dei
cortili) guardano all '’ esterno, S i af f a

1998, p. 102) sottolineando la prospettiva emancipatoria che le autrici assumono e che
loro opere presentano.
I 1 primo capitolo del presente | avor

deleddiana. A giustificare la decisione di far iniziare questo lavoro proprio dalle opere de
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Deledda basterebbe forse addurre il riconoscimento ottenuto dalla stessa nel 1926, quar
fu Iinsignita del premi o Nobel; ancora
traguardo. Ma le ragioni della scelta si basano anche sulla coasthtaiadetteratura
sardan totoma in particolare quella femminile, si confronta costantemente e in maniers
sistematica con il modello deleddiano, consentendoci di parlare di una vera e propr
genealogia letteraria. Lei per prima, infatti, ha tibraido di compiere il suo personale
percorso di emancipazione attraverso la scrittura, e di rappresentare nelle sue opere qu
che e stata definita | a sua ‘quiet revc
creazione di personaggi femmmil € a malapena concesso di muoversi al di fuori dei
confini dello spazio domestico e che dallo stesso ceradm modo e analogamente

alla loro creatricedi liberarsi, di sovvertire le regole imposte alla donna dalla comunita
in cui sono insedte dalla societa patriarcale in cui vivono. E in questo modo che la
Del edda realizza, quindi, secondo | e pz¢
dell a scrittura’: I n s i eCosanarm anglee etaltritavor 0 ¢
meno apertamente autobiografici), la Deledda e la prima a rivelare e a mettere su ca
proprio quella triangolazione donna/spazio/scrittura che, come abbiamo gia anticipato
troveremo anche nelle autrici successive qui pessaria. Oltre che a questitdbuti

di carattere piu generale, si fara particolare attenzione alle elaborazioni teoriche di Adria
Cavarero (1987) e di Carol Gilligan (1982). Della prima sara soprattutto prezioso
concetto di scrittura conpwiesis ovvero della scrittura
pl asmare | a realta -Gaput20B3ype 564)ola scritturapcomes i

abbiamo detto, diventa infatti per le nostre autrici lo strumento di (ri)scrittura della propric
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realta interiore e la spinta a modificare quella esteriore, tracciando nuovi percorsi. P
guanto riguarda Gilligan o0sser vetice gace, [
intesa al femminile e spesso in una prospettiva transgenerazicniaéd comeesto della
cultura sarda tradizionateaiuta a scoprire una rete di solidarieta e di vicinanza che,
partendo dai protagonisti deleddiani, ritroviamo anche nei romaeeeptuqui presiin
esame. Se infatti ancora nei romanzi di Deleddec@bBe si assiste, soprattutto per la
donna, a una rigida ripartizione dei ruoli familiari e setidlii nadempi enz a
causa, nelle protagoni st e, —naiiromane dié&gus d i
e Soriga assistiamo a una rietatbome di tali ruoli secondo modalita e declinazioni
rispondenti ai caratteri di una realta piu composita e meno statica, figlia dei diversi temj
Entra in azione, quindi, una solidarieta al femminile e un vero e gntmustmentto

al femminile che consente alle donne, unite in solidarieta, di sopperire alle mancanze

cui, agli occhi della societa, sono colpevoli.

Struttura

Alla presente Introduzione seguiranno quattro capitoli e le Conclusioni. Il primo
capitolo e incentrato su una selezione di romanzi di Grazia Deledda, che da autodidatt:
osteggiata dalla famiglia e dalla sua comunita ottenne, nel 1926, il massomoartonos
del Premio Nobel per la Letteratura. Nata a Nuoro, in una zona piuttosto isolata dell

Sardegna denominata Barbaglave la lingua parlata, anche dalla scrittrice, era ed € |l
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nuorese, una delle varianti locali dellalinguadareld edda era un’ aut o
di emanci parsi, attraverso | a scrittur
secondo capitolo sara i nc e nseMariaGiacebbe: un’
dopo aver conseguito la licenza magistrale nel capoluogo barbaricino, Giacobbe otter
diversi incarichi di docenza elementare, spostandosi, durante il secondo dopoguerra,
alcuni degli angoli piu isolati e arretrati della Sargegma;dndizioni di vita raccontera
nel | ' autana d gna sméestpubblicato nel 1957 e vincitore del Premio
Viareggio nel 1958. Collabora con diverse riviste letterarie anche dopo il matrimonio co
il marito Uffe Harder, poeta danese, e il trasferimento in Danimarca, dove continua la st
attivita di scrittrice di romai e poesie, saggista e traduttrice, diventando una figura di
spicco nel panorama <culturale del pae s
analizzare la produzione dediria di Milena Agus, genovese di nascita e cagliaritana di
adozione. Autrice di romanzi di ambientazione prevalentemente sarda, alcunt dei quali
giunti in traduzione al pubblico esterbanno riscosso un buon successo tra i lettori
d’ ol tr a¢ pesentadon laggererza e con uno stile semplice e un forte ricorso
al | "-pmotagoriste pervase da un senso di inadeguatezza, ciascuna di esse impegr
in unaquétpersonale. Protagonista del quarto capitolo e la narrativa di Paola@@origa, la

giovane tra le autrici qui prese in esame. Nata in un piccolo centro della provincia ¢

Cagliari, | ascia | ’'isola per proseguire
di verse esperienze di vi t aasuadquetadellesua ,
‘“generazione Erasmus’, che all ontana mc

precedenti.
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Alla luce di queste osservazioni e ricollegandoci ai contributi teorici e metodologic
del ineat:i I n gqguesta introduzione, al |’
conto di quanto osservato soffermandoci in particolare su alcuni aspettiadetqreni
la nostra analisi. Pur con le differenze specifiche tra le singole autrici, di cui daremo con
nel corso del presente lavoro, ciascun capittddicato a ogni singola scrittricgara
articolato in sezioni che prenderanno in esame alcutiisgagfici che, pur declinati
originalmente da ciascuna delle scrittrici qui osservate, sono presenti in maniel
trasversale. Ci si occupera, infatti, di osservare il rapporto delle protagoniste sia con le ¢
d’” origine c¢he colt,il gabsaggis tpaa quali pub @drthreao memotaa
un cambiamento rispetto alla percezione di sé della donna. Si prestera poi attenzione
come gli spazi accessibili alla donna evolvano, rilevande darbeledda a Soriga
| " ori zzont e avdeaallarganddsiotravalicando ¢b apazioi domestico e quello
I sol ano, sino a diventare urbano e gl o
riferimenti agli spazi liminali e ai confini, particolare attenzione sara dedicata anche a que
e alh loro evoluzione, osservata sempre in una prospettiva diacronica. Strettamente leg:
ai precedenti risulta, poi, il tema della partenza e del ritorno: vedremo, infatti, che se
di stacco dal l uogo d’ origine eredudenpr e
possibilita e la volonta di un ritorno. Si prestera poi particolare attenzione al rapporto tr;
donna, spazi o e scritt umauas wttedesautticuduit i m
esaminate come un potente strumento di emancipaziongraatiulazione della realta

del vivere.
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Capitolo | d Grazia Deledda

Introduzione

La produzione letteraria di Grazia Deledda (Nuoro-1R@tna 1936), vincitrice

del premio Nobel nel 1926, include trentacinque romanzi e piu di cento tra racconti e
novelle, ed € senza dubbio il primo sforzo letterario a portare la cultura sardecal pubbli
nazionale e internazionale. Per poter apprezzare il contesto nel quale Grazia Deledde
trovo a operare, € fondamentale considerare la particolare condizione della Sardeg
del |l " epoca: infatti, nata a Nudenomipatai n
Barbagia dove la lingua parlata, anche dalla scrittrice, era ed € il nuorese, una delle varia
locali della linguasardddel edda era un’ autodidatta c
per emanciparsi dai limiti e dalle costrizioni itinggisindividui, ancora di piu se donne,

da quelle strette norme sociali che regolavano la vita delle comunita. Questo ci aiuts
comprendere il sostrato culturale in cui i personaggi deleddiani vivono e agiscono,
aiutano a cogliere le ragioni dittrecelta delle storie e delle ambientazioni e, soprattutto,
risultano indispensabili per capire il sistema di valori che sta alla base dei comportame
dei protagonisti. Pertanto, questo capitolo si prefigge di analizzare una selezione di ope
della sattrice, al fine di rilevare espressioni e rappresentazioni del processo di scoperta
sé e di emancipazione che le protagoniste femminili ingaggiano nei confronti dell
imposizioni e dei limiti cui le donne erano soggette. Lo si fara soprattuttoarmhmentr
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sulle rappresentazioni dello spazio domestico, ampiamente inteso: la narrativa deleddiz
mostra infatti donne e uomini che, dolorosamente, prendono coscienza dei propri sogni
delle proprie ambizioni, inevitabilmente in conflitto con una societd irucaiil f o r mi
requisito essenziale per la sopravvivenza della comunita. Mostreremo come sia lo spa
della casa, prima di tutto, a rappresentare un luogo di disagio e di oppressione o
contrario—il luogo in cui trincerarsi a proteggere il pr@g@iosuno spazio da tutelare e

in cui sentirsi protetti. Una necessita che, per i protagonisti di Deledda, rivela la natul

della casa come | o spazio in culi I S
for 1 ts 1 nvisibil pitingeriorizzatoacod ahe Igpdonne sptivamon t
i n una <condizione nella quale ‘“[they]
severely curtail ed’ (Hall amore Caesar 2

molteplicemente percepittal momento che € anche caratterizzato, come vedremo, da
qguella ‘“topofilia’ (Bachelard 2015, p .
ritrovare sensazioni di protezione e calore e con il quale i personaggi deleddiani vivon
come vedremo, wapporto ambivalente.

Quanto appena osservato interessa la stessa Deledda, che per prima decise
scappare dai limiti che le erano stati imposti in quanto donna per impedirle di persegui
le proprie ambizioni e diventare scrittrice, da subito consapevole che la fama desidere
poteva essere raggiunt a-—-dlafiheael18030 1 1 | dallr
[ ...] was the highest in Italy’ e dove

smal | mi nority of the edmu20pCoasegueshimmedte an i

queste aspirazioni, la stessa Deledda esperi un forte e duplice senso di esclusione: c
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donna e individuo, da parte d%dallmamesto a s
che |l a societa tradizionale sarda, patr
was simply a wa sbideg.16)honeonsentivaa mna dosna di aspraré
ad altro che non fosse un bumatrimonio e la cura della casa e dei figli, ben lungi
dal |l " accettare | e velleita d’indipenden
la scrittura. In secondo luogo, Deledda fu esclusa e marginalizzata anche in quan
scrittrice, con la criticmntemporanea che non manco mai di rimarcare la sua diversita e
unicita rispetto al canone letterario italiano. In realta, mentre Deledda per prima rifiuto d
essere identificata sotto alcuna delle etichette utilizzate daigcoksti invece hanno

ri petutamente cercatiemdi idreduacmparclaa &n

esempio, osservacone e | | ambi t o d edlalpiagrdndetinfluengaliat u r a
sua formazione letteraria sia stata quella del verismo; da Capuana e Verga, ritiene il crit
Del edda assorbi | ’"interesse per | a vitea

c he accanto a pescat oridgni& lettecanati seiipastori s i

delletancadi Barbagia, i garzoni delle fattorie sperdute alle falde del Gennargentu e

30l'tre che nella co p i o sCasingld37) uitimglavaroddeDeledda, alitebiografieou t r i
non finito e pubblicato postumoc he | " autrice rievoca | e feroci cri
sua madre: ‘Quella poi, ha certguelledetege chemicetee aderme T
mormora. Cosima non trovera mai da maritarsi cristianamente: e anche le sorelle ne risentiranno, perché in t
famiglia tutto sta a sposar bene | a pri maglganicii t a’

oltre che nei suoi appunti personali, che manifesta il suo dolore e il suo disappunto nei confronti delle reazioni ¢
SuUOoi concittadini alla pubblicazione del Suo prir
delusionequando i miei primi lavori furono accolti in una terribile guisa, e mi valsero le risate, le censure, I
mal di cenza, special mente dalle donne=-19.Fu un terr.i

Ao ] Tutti mi hanno costantemente e monotonament
Sardegna e dei Sardi piu che dei personaggi da me creati. Cosi, han detto che imitavo in qualche modo il Verga
quale conosco solo due otrecosd,[ e hanno tirato fuor.i aut or i t ed
affatto. Dei russi non si p ar | Momigligna.l95@. 708)/o mo €&, i n
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del | " Ortobene, | e massaie | a cui vita t
del Nuorese [ ..]." (Spinazzola in Deledd
Momi gliano, che sott ol i ne aiufacomeete definibile s i c
del |l a sardita delbida. 1P,eclisicghmrige |4 pecisaziané di a
Emili o Cecchi g uandgsaionaig e glivnaeccq siaul snateriate n t
linguistico, in lei presero subito di liriai @abesco(Cecchibid, p. 13), sottolineando

come Deledda fosse molto piu vicina alla realta sarda da lei ritratta di quanto non lo fos:
Verga rispetto alla sua Sicilia.

Anche la scelta di utilizzare la lingua italiana non fece altro che aumentare |
disapprovazione non solo da parte di critici e studiosi %jtattami commentarono
duramente la sua scarsa familiarita con la lingua nazionale, ma anche da parte dei ¢
conterranei che anche nella critica piu tardaimostrarono di non comprendere le
ragioni e la difficolta della sfida cui Deledda si sottopasmdeepiuttosto quella

decisione come un tradimento nei confronti dei suoi conterranei e delle sue radici cultura

Questo €& <ci 0 che, ad esempi o, |l "antro
Convegno Nazionale di St uedlie dD @l esdcdei | asnei
d’"istinto. Ma precisiamo che si tratt a\
|l i taliano [..] ma il Satta voleva con |

rivel ar |l i ai congualnlemtat e sso (Eumnmdti o:nu‘ol

® Solo per menzionarne alcuni, Dessénza risparmiare critchg ar | a d i una ‘forma s
‘sgrammaticature ed i mproprieta’, mentre Cecchi (
spampanat a’ (48)e c c hi 1938, p 35
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verita della condizione sarda e gia contenuto oggettivamente nella scelta della ling
nazionale, nella quale non era possibile tradurre, trasportare sentimenti e significati istitu
Vi vi e parl ant.i sepl3HYdmt acoesasahardett &§ Pm
della Deledda, che avrebbe quindi tradito la sua terra e le sue origini.

Ben lontano dal tradirle, invece, la Sardegna, la sua cultura e le sue tradizioni era

—alcontrarie-l a radice e | | mpul so morale che

desi deri o di Del edda di scri v eaneEmildNe]l |
Treves, Del edda scrisse: 1. ho anzi
sconosciuto che amo molto i ntensament e,

236). Piu tardi, nel 1893, espresse in questo modo le sue ambizitomiadséano e

Antonio Giuseppe Satta Semidei, editori della Niifat&darda * Ai ut i no Qg U e
lavoratrice che ha consacrato la sua vita e i suoi pensieri alla Sardegna, e che sogna ad
Il stante di veder |l a, se non pil0 conosci

(Deledda in Scano 1972, p. 242). Mettendo tal@aueaptationes benevplguntise

che vogliamo evidenziare e | enfasi <che
sembra essere |ldunocazobnethetvtoedat i a; s
alla sua terra d’ origine come a unh paes:s
alle calunnie d’'oltremare che sembrano
suoi abitanti.

Queste informazioni ci aiutano a comprendere lo stretto legame che college
| " ambi zione | etteraria di Del edda con |

essere stato compreso meglio da tutta quella critica che maggiormente e stata in gradc
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riconoscere la centralita degli elementi autobiografici nella narrativa deldoldialaa
mentalita sarda, le abitudini e le tradizioni iselane n g i dal |l essere
elementi folkloristic- sono, al contrario, centrali. In questo senso, il problema
del |l i dentificazione e de lgibcaunduols craciele t i f
nelle trame dei romanzi e nel delineare i profili dei personaggi. Nella maggior parte d

lavori ambientati in Sardegna, Deledda ritrae personaggi che paiono rispanchi&are

dolorosamente la consapevolezza della propriaialtea |, condivisa dal
S i mani festa con il desideri o di | i ber e
e quanto troviamo, ad esempidCanne al vefitd 9 1 3 ) , I n culi Li a s

per decidere del propriotfiwo, non rispondente alle aspettative della famiglia e della
comunita; o nella figura di Mariann®arianna Sir€E15), determinataal contraric-
a proteggere i limiti della sua indipendenza, cosi dolorosamente raggiunta. Leggiamo an

di Cosima/Grazia, i€osim@L937), e di come fu capace di fuggire dai limiti di Nuoro e

di cercare |l a fama attraverso | attivit
una scrittrice dalla *“preternatural fen
preferi ‘“to make her statements through
prestocsme ‘| " unico modo per soddisfare | e

propri desideri e rimanere veramente fedele alle tradizioni del suo paese [fosse] di vive
fuori dal cerchidamiliare e di accettare le proprie radici, contemplandole da lontano

tramite iSanguinetiKatzsl @9y p. #1XLa difficdlta dei protagonisti e delle

6 Ci si riferisce soprattutto ai contributi di Carolyn Balducci (1975), Neria De Giovanni (2006pd&msaella
(2017), MarthKing (2002), Luciano Marroccu (2016), per citare alcuni tra i principali.
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protagoniste del eddi ani S i il denti fica ¢
parte della comunita e-redlizzaziore ohg pi scontna cori | ¢
una societa <che I mpedi sce al | ' esendniev i d

| " omogeneita e | uniformita necessarie

.1 Immagini della casa familiare

Seguendo | e premesse e | e indicazion

prima sezione avra come oggetto il rapporto delle protagoniste con lo spazio domestic

del |l e case d’  origine, con quel |l scomdse
nucl eo centrale del |l a nstrismentoadi anghisiri mi 't &an i
umana’ (Bachelard 2015, p . 29) . Per co

domestico € necessario ritornare al contesto culturale e sdaidardegna di cui
abbiamo dato ragione nel capitolo introduttivo, poiché €& al suo interno che si realizzan
alcune situazioni che, anche oltre la narrativa deleddiana, sono spesso state interpre:
come dell e mani f est azaosardolacd esistgnzaeabbiaimo gmo t
contestato. Infatti, poiché gli uomini, per lavoro, erano spesso costretti a passare lung
periodi |l ontani da casa e dal paese d’
conchiuso, un aile'daneelsdno ircaridate dedla gastione delle guastioni
domestiche ed extdmestiche. Questo accade, pero, non per una libera scelta delle

Il nteressate ma piuttosto secondo una ge
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che | e vede occupate nell > amministrazic
piu che decisionale, elemento che non fa che ribadirne il ruolo subalterno.

Pertanto, anche in Deledda la casa compare, quindi, come il primo luogo entro |
quale si palesano e si attuano queste dinamiche (di potere, ancor prima che familiari)
pri mo mi cr ocos mo nel gual e S i esige
comporamento dalle quali molte delle protagoniste deleddiane sognano e/o hanno i
timore di liberarsi. E proprio in questa intimita domestica che le protagoniste iniziano ¢
maturare e a prendere atto della propria individualita e a costruire la propria identita,
percorso che le portera a scontratalvolta irrimediabilmentecon i limiti imposti dal
loro genere, prima ancora che da#tusociale. In una societa, come quella tradizionale
sarda, basata su un forte senso di comunita e sul bisogno (spesso doloroso) di manten
lo status qufbisogno di cui la narrativa deleddiana e impregnata), la casa € Ie
rappresentazione fisica di una <continu

un’ i dentita, intesa c¢omeollettivadfifrendodundilurea, n
giustificazione sociale alle limitazioni imposte alle donne.

Per comprendere meglio questi aspetti, riportiamo quello che la psichiatra Nereid
Rudas osserva in uno dei suoi lavori (2004), nel quale investiga il rapporto degli scrittc
sardi con | a | oro terra d’'ori gi aferico, | a

soffermandosi anche sullo spazio domestico. Nel passare in rassegna alcur

rappresentazioni della casa, Rudas afferma che:
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|l a casa [ ..] rivela il s babetecaari antot r..d .d il
e il luogo [ ..] in cui si vive la vita
con esso e con il suo divenire. E il luogo della sicurezza, della distanza e del confine
(anche se questo € osmotico e dialettico). Anchalaéas conf i ne: e ur
ci spazializza, c¢ci demarca, <c¢i definis
ed e investita di valenze affettive assai(fwtlas 2004, p.2)8

hY

Il n questo ‘“dentro’ che e in continui:
domestiche che anche le protagoniste deleddiane riflettono sulla propria identita e
proprio posto nel mondo, con esiti spesso dolorosi e talvolta irreverssbdorceetti
della sicurezza, della distanza e del confine appaiono, anche nella presente analisi, c
degli elementi cardine: la sicurezza e la sensazione che piu ddiechitardianamente
associata alla casa, nella sua accezione di nido @ afunge luogo privilegiato per la
rever{@achelard 2015); la distanza si intende in relazione non solo allo spazio (soprattut
nella relazione dentfoori) ma anche, e in particolare, alle opportunita di crescita, di
conoscenza di sé e di esperienza che lgreadao ipid p . 35) , qguel
rappresenta.

Questasezione si concentrera in particolare sui rorGamanE 903) Nostalgie
(1905)L 6 e (L@08)&anne al ve(itd13)Marianna Sir¢h9l5 e Cosim§l937) per
osservare come Deledda rappresenti lo spazio domestico come il palcoscenico di u
dicotomia maschile/femminile che si estrinseca nelle limitazioni imposte alle donne e cf
permea la societa sarda tradizionale, coinvolgendo non marginalinergk speazi di

casa. Quest. i l avor i, tra | piu matur.i
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romano’ ~ datauCapitaleola scrittrice da alla luce una produzione letteraria
contrassegnata da una maggiore profondita di temi, nei quali il rapporto con lo spazic
casa (ampiamente inteso) si carica delle riflessioni da lontano di chibha lasciats o | &
luogo natio. Proprio la prospettiva della lontananza carica le numerose rappresentazic
della casa di tonalita piu intense e di sentimenti piu polarizzati, producendo le immagil
dello spazio domestico come gabbia o come prigione, radleetjoal- per le nostre
protagoniste- si prospetta la duplice strada della permanenza in esse o della fuges
entrambe non senza sofferenza. A ques
del |l i mmaginazione e della ®fant asira owo
(Fanning 2007, p. 215anche ma non puramente spazi@iro imposti dal contesto in

cui vivono, con lo scopo di trasformare, anche immaginificamente, lo spazio di casa. |
accordo con Neria De Giovanni, troveremo tracce di queléacthiea ha definito come

“l " estetica della massaia’ (De Giovann
femminismo che, seppur non militante nella piena accezione del termine, mette al cent
della propria narrativa (e della propria vita) lmajansuoi sogni e lo sforzo per

| " emanci pazione e di Cui Del edda of fr e

L’ obiettivo del presente capitolo sara

rappresentazioni, mettendo anche in evidecmdiniuunietterario e umano che lega

Del edda alle scrittrici sarde che | ' har
di discontinuita.
Questi el ement i d’ anal iCaner€l993), nlprime st r

romanzo di cui ci occuperemo. Pubblicato tre anni dopo il trasferimento della scrittrice
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Roma, ha conq@otagonisténania, figlio illegittimo che viene abbandonato dalla madre,
Oli, per salvarlo da una vita di miseria. Il giovane verra allevato dal padre-boblegico
aveva a suo tempo abbandonato la giovane madredecintd al | a mogl i e d
Zia Tatanale cui cure consentono ad Anania di studiare e di raggiungere una certe
rispettabilita sociale. Nonostante la parabola che consentirebbe di riconoscere nel giove
il protagonista di ubildungsromiaoompiuto, il richiamo pen ritorno alla madre e alle
origini non abbandona il giovane, avvinghiandolo in una discesa che ne fara uno dei tal
eterni adolescenti deleddiani cosi ben identificati da Janice M. Kozma (2002). La figura
cui pero vogliamo soffermarci in questo aotaon é tanto quella di Anania quanto
guella della madre Oli Derios, segnata a vita dalle false promesse del suo amato, ch
aveva promesso di sposarl a e di condur |
miseria. Lagiovaieo ppr @as salddluldi ne e dall a miser
che egli rappresentava, per le cose e le terre meravigliose che egli aveva vedute, per la
dall a quale veniva, [ ..] per i fantastic
2012p. 7) Quando invece Oli rimane incinta, Anania la abbandona e il padre la caccia ¢
casa, e | a ragazza si trova a essere ‘p
1995, p. 66). Scacciata dalla misera casa colonica nella quale vivérea abpa
fratellini, | a giovane cerca rifugio in
in rovina intorno alla quale Anania aveva seminato il grano; i fratellini le portavano qualct
tozzo di pane, ma zio Micheli se ne accorse ¢ Iobg&efedda 2012, p. 18)istante

da casa, ma non troppo lontano da essa, Oli inizia un viaggio che, lungi da essere

reali zzazione del suo sogno d’  amore, €
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Il mmaginare una vita diversa dall i sol al
rappresentava. Anche la seconda casa, quella di Zia Grathia a Fonni, dove Anania
indirizza per offrirle un riparo, racconta di una donna prigioniera dentro unoo spaz

domestico stantio, rappresentazione di un passato ormai lontano; nella piccola cucina:

Tutto intorno era miseria, stracci, fuliggine. Dal tetto di scheggienerite dal

fumo pendevano, tremolanti, grandi tele di ragno; pochi arnesi di legno formavano

|l e masserizie della misera casa. [ ...]
un |l ungo gabbano d’ or bace nsuoidarovélir a | e
polverosi(ibid pp. 1314)

Pur non essendo piu |l a sua casa d’or
vita adulta, anche in questa che sara la sua dimora per anni, lo squallore rappresentato
e altro che la cornice spaziale della vita di stenti che culminera citoildsuidi.
Pertanto, uscire da casa e tentare, cosi, di scampare a quella miseria che la casa rappre
si configura-perlagiovanec ome | " abbandono dell e radi
che altro non € che il percorso di espiaziorepee r € 0sat o soghare
a quella cui il suo ruolo e il statuge imponevano, decidendo di abbandonare la casa
natale.

Il senso di degrado e di oscurita che permea la spazialita domestica appena descri
unito al desiderio e alla paura di superarne i confini, non si discosta molto da quant
osserviamo i@anne al vefit®13), pur in un contesto familiare e sociale diverso da quello

della giovane Oli. Deledda ritrae qui una famiglia nobile, di ascendenza spagnola, ma orr
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i n decadenza, which gloried more i1 n th
La famiglia, un tempo benestante, vive ora in ristrettezze economiche, con i proven
del |l " ultimo appezzamento di t erAeusa i ma
del |l atteggiamento anacronistico, sever
sorelle crescono incapaci di scendere a compromessi con le necessita che si trovan
fronteggiare. Troppo nobili per accettare le proposte di matrinhenammsiderano
inadeguate alla propria condizione, trascorrono la vita in solitudine e miseria, nasconden
per orgoglio anche le difficolta economidbstinatamente chiuse entro regole e
comportament.i or mai desuet. e fuori | u
accettare | cambi ament i che or mai sono
vivono ‘chiuse denledda201b5,9s8), costiettaeal gadrdDoa v
Zame a aderire a un’ mbid, p 8)sassolutaanenteduerviegoi t @
per | > epoca e per |’ eta delle giovani ¢
e S conformano alle aspettative pater
casa e abbandonarlotit ®oll ajbideine si sptasa,pén aoh d '(
fare mai piu ritorno sull’”isol a. Lia
riconoscere |’ esperienza personale del
accetta di affrontare il disapfmudella sua famiglia e il giudizio della sua comunita, pur di
realizzare | a vita che desidera, fuor.i

mantenere contatto con le proprie radici avviene, per la giovane, attraverso le lettere c

—sanza rispostainvia alle sorelle rimaste a Galte, cosi come Deledda mantiene inalteratc
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il legame con la sua isola attraverso lo strumento della scrittura, anche e soprattutto do
il trasferimento a Roma.

Della giovane Lia d@anne al veabbiamo il ricordo di Efix, il vecchio servo di
famiglia, che | a rivede ‘pallida e sott
fi1ssi i n |l ontananza a spiare anch’ essa
il giorno della fga, immobile lassu, simile al pilota che esplora con lo sguardo il mistero
del mibid,e.16). (E Efi x, a servi zi o8 aldedcrivaae f aI

la casa di famiglia,apertura del romanzo:

Efi x si fermod davant. a un portone att
eguali, i due portoni, preceduti da ¢tr
del |l " antico cimitero era sor moramet o arf
aveva un arco i n muratura e sull >arch
testa di guerriero con |’ el mauiseaesistn b r

hujas(bid, p. 14)

L”ingresso della casa e preceduto da
dame’ |, | e sorell e, menzionate subito d

fortissimo valore simbolico, c'on UWneadé¢t

" Torneremo in seguito su questo passo, quando ci occuperemo degli spazi liminali nella terza sezione.

8 Efix & in realta coinvolto nella morte del suo padrone Don Zame, che mori in seguito alla fuga di Lia a Rome
Efi x ha infatti l a responsabilita di aver ‘ucciso
fra singolo e comunita, serviegpr oni , bene e mal e’ (Sanna 2008, p.
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che sembra anticipare | at mosfer a®ldi so

descrizione della casa procede ancora attraverso gli occhi di Efix:

La casa, a un sol piano oltre il terreno, sorgeva in fondo al cortile, subito dominata
dal Monte che pareva incomberle sopra come un enorme cappuccio bianco e verde.
[ ..] un balcone [ ..] al quale si saliva
ne astr a, [ ...] sostituiva |l a ringhiera
del balcone erano in legno finemente scolpito: tutto perd cadeva, e il legno corroso,
diventato nero, pareva al minimo urto sciogliersi in polvere come sgretolato da un
invi si bile trivello. [ ..] Efi x ricordav.
destato un rispetto religioso, come i |

della Basilicab{detil corsivo € mio)

Attraverso lo sguardo esterno di Efix, non distaccato ma non di meno obiettivo,
vediamo come la palazzina fatiscente rispecchi la condizione di vita dei suoi abitanti;
parallelo® | a casa e il vecchi o cimitero ¢
positiva della casa come rifugio o come secondo grembo (Bachelard 2015): qui lo spa:
domestico non manti ene nessuna dell e
(Bachelard 205 p . 2 6 ) ibidy p. @3&)| quella delle daghé Rintougosito
un nido dal quale non si riesce e non si puo spiccare il volo, non senza una rottura, cor

quella della gia citata Lia. E infatti le altre tre sorelle vivono secondo regole e

E la stessa atmosfera di morte e immobilismo che
rovina, casupole senza tetto, muri sgretolati, avanzi di cortili e di recinti, catapecchie intatte piu melanconiche de
stessi ruderi fianchéggo le strade in pendio selciate al centro di grossi macigni; pietre vulcaniche sparse qua e |
dappertutto danno | 'idea che un cataclisma abbia
14)
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comportamenti che nemmeno la giovinezza di Giacinto (il figlio di Lia giunto in Sardegn:
a sconvolgere le vite delle tre dame) riuscira a smantellare, rimanendo lui stesso vittil
delle stesse desuete regole che lo costringono al matrimonio per neansgpettatilita
delle zie, tutti soffocati dalle maglie di una comunita che prevale sempre sulle istanze ¢
singolo e che richiede abnegazione di sé e sacrificio da parte di chi ne vuole rimanere pa
| * *agnel |l o sacr i f i @maculieare and dpeimitivessenseoohddviaity A s
[ .] al ways request’ (Aste 1990, p . 67) .
Rispetto alle protagoniste appena descritte, gli altri due romanzi di cui ci
occuperemo in questa sezioMgrianna Sirdgd9l5 e Cosimg1937), mostrano

un’ evoluzione nel modo i n cui |l e prot a
soprattutto negli esiti. Appartenenti a una nuova fase della narrativa deleddiana, che tor
tematicamente in Sardegna dopo il matrimonio e il trastemmena R o0 ma, | -
protagonista dviarianna Sireaaller edgtterario di Deledda {Dosimaono due donne

che & n dall > i nfanzia mostrano una magg.i
ambizioni, che le porta ad affinare i mezzi per trasformare le rispettive prigioni domestich
in uno spazio di assertivitda. Nel primo dei romanzi citati, la protagonista Marianna ¢
costretta dai genitori, ancora bambina, a trasferirsi presso lo zio prete, nella speranza ¢

qguest’ ultimo possa farla erede wunica d
sempre, fin da quando bambina era stata messa come un uccellino ieligatésa n
dello zio, a spandere la gioia e la luce della sua fanciullezza attorno al melanconi
sacerdote [ ..]° (2016, p . 8) , vive una

| mposed, unwanted, cl austrophobd)dove enc
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pero | a protagoni st a Cho@yes etribidrehzg emc |
la trasforma in custode di sé stessa. Anche per questo motivo la studiosa dimostra con
particolarmente in questo romanzo, Deledda insista sulle immagini di uccelli e sull
metafora del vol® per trasmettere al lettore il fortissimo desiderio di fuga della
protagonista. | beni e i possedimenti che rappresentano per Marianna, ancora bambina.
strumento d oppressione da parte dell a
la giovae otterra e manterra la liberta. Ed e proprio la casa, un tempo prigione in cui
viveva sottoposta anche al controllo dei'§echie diventa il luogo in cui Marianna
esercita il suo potere e cerca protezione. Anche a costo di sacrificare i suoi sentimer
come quando realizza che il suo amore nei confronti di Simone Sole, un banditc
costituisce una minaccia alla liberta dolmers® conquistata. La consapevolezza

raggiunta ha, per | a ragazza, i senso

casa si sovrappone a quella della propria coscienza:

Ed ecco si svegliava, dopo tant. anni
sottomessa non solo ai padroni ma ai servi di maggior grado di lei. Ma ecco suo padre
tornare: e i pensieri di lei si ritirano nel loro nascondiglio piu segreto: ressuno a
mondo deve saperli, e questo non tanto per orgoglio quanto perché lei ama la sua
anima come la sua casa, che tutto sia in ordine, pulito, chiuso nelle casse,
appartenente a lei sola. (Deledda 2016, p. 11)

100sservazioni condivise anche da Ellen Moers, ({1928 e Robin PickeriAgzzi (199,/7p. 85.

YEmblematica | a figura della serva Fidela, ‘guard
(Deledda 2016, p. 43).
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“Leli ama | a sua casa co0me | a sua an

segreto’) accessibile solo a | ei e il
primo | uogo | a necessita del -gsemuel | a
Bachelard— * r ende | evigata e dol ce una sup.

composita’ (Bachelard 2015, p . 13) e cl

I mmagi ne. |l n secondo luogo, il p a(ibik o ci
p. 105) che intrecciano di significat:i
l e 1T mmagi ni a essa collegat e, Mar i anna
psicol ogibida seqgrledtéa)’, (nei confront. del

Sole, il bandito che ama, poi. Se confrontiamo questo passaggio proprio con quello in c
| " autrice descrive il primo incontro d
rapporto cle la protagonista ha instaurato itproprio spazio domestico diventa ancora

piu chiaro. Mentre Marianna e in piedi sulla soglia,

Si mone si guardo in giro, salutando |
finestrino nel cui sfondo verdeggi ava
| a stanzetta attigua che aveva aohche
lettino bianco di Marianna, il tavolo, un quadretto e un piccolo specchio alla parete,

contrastava con quello della cucina.
all e spalle di Sebastiano perchigdvasi a
con malizia i movi ment i-15d i | ei [ ...] ( De

Pur avvalendosi della figura di Sebasttatrd di mostrazi one

i ncompl eta emanci pazi on eMdriannaraiprofontaenentea | |
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turbata dalla familiarita di Simone con la casa, cosi da sentirsi violata nella propria intimi
Decide allora di chiudere la porta della piccola stanza dddegp@azio piu intimo della
casa- per evitare che Simone e Sebastiano violino faigaySi osservano qui, in
maniera estremamente chiara, alcuni importanti punti di analisi: in primo luogo il pass

qui citato richiama | il dea bachel ardi a

d anal i si per | ani ma olucno@sieand col(qiake préservae r d
la propria intimita proprio in quanto realta speculare al proprio essere; in secondo luog
la citazione ci permette di confermare quanto ribadito da Michelle Perrot a proposito dell
stanza della donna, quando ossemeeco per essa ‘chiudersi
l i bert a’ (Perrot 2011, p . 147) , perchté
in cui esercitare la propaigenay una chiusura dal significato ancora piu forte, in quanto
esercitata nellar os pet t i va ekstdrno. Inaatiré patole, guello iche tcezca n ¢
Marianna dentro lo spazio domesticui rappresentato dalla stann@n e piu la mera
protezione rispetto a quanto | a miiaacci
diminuito dalla stanza e nella decisione, autonoma, di decidere in autonomia chi pt
acceder vi anche solo con | o sguardo, p ¢
8) a sola custode della propria intimita.

La determinazione di Marianna Sirca a spezzare le catene della prigionia € ancc
meglio rappresentata@osimaultimo romanzo qui preso in esame, pubblicato postumo.
Il manoscritto fu trovato nello studio di Deledda poco dopo la sua morte: apparso subitc

come romanzo dalla forte ‘trasparenza

pubblicato a episodi dat@nio Baldini con il titolo dCosima quasi Gragla rivistd.a
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Nuova Antologjaoi ripubblicato con il titolo dfosim#1937).Robin Pickeringazzi

osserva Ccome i n Cosima the boundari es
bl ur’ come rivela anche |l a costante a
nudo ‘the vantage poi n privleged obderger able io gieer |,
meani ng t o events’ (ciNetloo agnorcaui ta b
autoaffermazione che la scrittura rappresenta per Deledda, Guida intargeta co
‘Del edda’s choice of the name Cosi ma [ |
the tension between the [Iimpulse to make
to keep one’ s per(bidhm4l). Aneacapia chiaranmentesi gsprimev a
Bracchi, quando sottolinea comeCasima *‘ Jbibgeafiatsictrasfonde in autoritratto

|l etterario i n cui |l a terza persona ( Cos

la ricezione di s€, per arrivare a proporre una rappreseatdi sé tra identita e alterita

da sé a sé stessal/ Cosima’ (Bracchi 2010
nel suo ultimo e certamente incompiuto lavoro, la scrittrice ripercorre con la scrittura I
propria vit a,saudeHalcdsa di farhigianazNua@o stno a tsasfarimento a

Cagliari, dove conoscera il futuro marito. Il romanzo si apre con una lunga ed
estremamente dettagliata descrizione della casa di Nuoro, con una particolare enfasi pc

nella descrizione degli agjgdel quotidiano:

La casa era semplice, ma comoda: due
pianciti e | sof fitti di | egno; [ ...] ||
di ferro, aveva un battente che picchiava come un martello, e un catenaccio e una
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serratura con | a chiave grande come (q

esso e fermato da ganci e catenacci,

solido [ ..]. E un grande portone fer ma
colormar one scuro, dava sulla strada. [ ..]
S i affaccia una bambina [ ..] per comuni
resto, e straordinario per | ei: pare v
diquestonro | e di spiace, se | a guarda a mod

fantasia. (Deledda 2004, p. 3)

La casa e, per Cosi ma/ Gr azdhagjustdamenemp |
Ramat definisce iistrauddrueg adfef)eét tdiew o r (oeme
—e descritta come ‘| " ambient e paggettvabi t
“solido’ ricorre tre volte nello spazi:
dato anche, piu avanti, dall a descri zi
granito. Il passo citato rivela la complessita del rapporto’canmb i ent e don
descrizione in sé non € cupa e richiama sensazioni positive di sicurezza e proteziol
rivel ando c¢ ome -lamhe trasfgaratadattrdavérso ilanddpaia lenteadel
ricordo e della resa letterariaiventi il catalizzaor e d i quel l e * fi
(Bachelard 2015, p. 35). Allo stesso tempo, pero, il lunghissimo elenco di oggetti e utens
I costanti richiami ai confini della casa e a tutti gli strumenti che hanno lo scopo d
circoscrivere e proteggere lozgpadomestico, trasmettono non solo il senso di calore e
protezione che Cosima/Grazia esperisce da bambina, ma rimandano anche alla dialett

del dentrefuori e alla lettura dello spazio ermenestico come prerogativa maschile e

precluso alla donna.rlmando e quello a un senso di chiusura e di oppressione che
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rendono | a casa a comfortable prison
a determinare i1l forte desiderio dell ' a
evidenziare, anche qui, € la capacita di Cosima/Grazia di attivare uhatsementi

con i quali reagire e |iberarsi dalla ¢c¢

a un’ i mmaginazione attraverso | a qual e,

‘“una miriade di p i c caadlla lor@insignifitanza stamperand® s
|l a realta con i col ori d e I*2IMa unb spazionsui a ¢
accade anche il contrario, in quarper Cosima molto piu che per le altre protagoniste
deleddiane- la casa e concretamente lo spazio de#gieachelardiana, quella in cui
osserviamo ‘I|’immaginazione costruire
illusioni di protezione,o inversamente tremare dietro muri spessi, dubitare dei piu solidi
bastioni’ , quel | atounmfugmseansibilizzd i énstidel sue stesso e
rifugi o’ (Bachelard 2015, p . 33) . Emb |
| " epi sodi o i n —weebsuordca@ntgaiurviciod decas@htia il gerere
della sorelingpap e na nata sol o perché ‘desider ay
nome e tutto’ (Del edda 2004, p . 7) , re
delle sue protagoniste, il raccenpoi scrittura- e uno strumento di fuga da quelldaeal

di cui, presto, si sentira prigioniera. Anche Maria Giovanna Piano rileva come Deledd

abbia wutilizzato | a sua I mmaginazione

portandol o fuor.i dal S 0 g n médiuneRai sattora, 1 9 ¢

2Torneremo sulla questione scrittura nella sezione dedicata del presente capitolo.
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un’uscita che e ‘1" agire possibile, ch
sociali, che le concede di uscire dalle pareti di quella cucina tanto significativamen
descritta quale principio di 83.omanzo e
Patrizia Guida osserva correttamente
has the function of a collective actant whose role is to give the impression of authenticit
[ ...] . Starting with the paternal hherme
c hi | dh qGuadla J005) p. 47). La studiosa procede poi con il sottolineare come,
soprattutto i n questo contesto, ‘the ac

come un’azione ‘subversive,(bidyEimpootante a

aggiungere come quest’ ultimo romanzo si
fosse non solo protetta e ispirata dallo spazio domestico, maanche’ i nt er n«
stesso- ostacolata nella propria liberta. Cio che quindi Delegaapsne di fare
attraverso il mezzo della scrittura € proprio infrangere e riscrivere quel codice di regole
di abitudini di comportamento imposte alle donne dalla societa tradizionale sarda, la c
prima espressione tangibile € rappresentata @acmodo di vivere (0 meno) la casa

familiare, quel recinto domestico’ <che

per tutte le donne.
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.2 Le case della vita adu#

| romanazi citati nella sezione precedente hanno mostrato come, in Deledda, la ca:¢
di famiglia sia spesso percepita e ritratta come gabbia o prigione, soprattutto dal
protagoniste femminili i, Cui era conces
moalto limitata. Donne e ragazze €lw®nfinate entro il perimetro domestic trovano
loro malgrado costrette a ottemperare ai propri doveri come figlie prima, come mogli ¢
madri poi, dopo il matrimonio, tappa fondamentale per una completa accet##daione d
donna nella societa. Nelle societa tradizionali come quella sarda rappresentata da Delec
infatti, anche i matrimoni venivano decisi e organizzati secondo ben definiti a calcol
economiéf. i romanzi deleddiani presentano molti esempi di unioni di carattere
utilitaristico, nei quak ancora una volta i limiti imposti ai desideri e ai sentimenti
I ndi vidual i erano stabilit:i i n funzion
anche di classe) di preservare il proprio patrimonio familiare o di accrescerlo, mantenenc
un determinatstatusUn limite che- a modo sue- la stessa Deledda accetto, quando
decise- ancora molto giovareche avrebbe sposato solo qualcuno adatto atatus
sociale e in grado di portarla fuor.i d

come la vicenda amorosa con Antonio Pirodda difostra

B3per una trattazione esaustiva della famiglia e
lavori di Anna Oppo (1990), Pier Giorgio Solinas (2004) e Giulio Angioni (2005).

Y“sji tratta di un giovane insegnante nuorese, del
che io amo e che mi adora e diviso forse per sempre da me, appunto per una di queste disuguaglianze sociali
ora si fanno sentire pitl chmai nel mondo. E giovane, bello, intelligente, ma & povero, ma occupa un grado
assolutamente inferiore al mi o e |l a mia famidgl i a |
Sugli amori di Deledda si vedano in particolare i lavori di Rossana Dedola (2016) e di Anna Folli (2010).
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Spesso, pero, anche nelle case coniugali, non diversamente da quanto accadeva i
case d’origine, | e protagoni ste possongc
per il perpetrarsi di vincoli e costrizioni di un patriarcato che, senza soilopioiiguita,
persiste anche negli spazi della vita matrimoniale e che fa della casa uno strumento
controll o, C ome sintetizza <chiarament e
domestico sia i pri mo disposild)idella di
donna, considerata | a necessit &id,@.il3)" ci r
come | unico strumento per il control | c
puo invece essere il luogo in cui esperire una sicurezza e un calpteagaooghe Si

colora, quindi, di un’aura molto piu po
tipo di rappresentazione di gueste che
partire dai primi lavori di Deledda, conmecstra uno dei suoi primi romamddijme oneste
(1895). La protagonista e Anna Mal vas,
Sebastiano, figlio di Paolo e cugino di Anna, si innamora di lei e Anna stessa finisce ¢
| " 1T nnamor ar si di Sebastiano, Sipza siran d o |
descrizione estremamente dettagliata della casa, per trasmettere la percezione dello sp:
casa come di un ostacolo a una piena realizzazione di sé, dei propri sentimenti e de

proprie ambizionRi masta presto orfana, | a piccol

a casa della nonna, prima di trasferirsi presso i Veleno:

[ Ahna] rimase cosi presso |l a vecchia d

figlio e della nuora, la vecchia casa dei Malvas resto chiusa al sole ed alla gioia. Ma
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piu le pareti furono imbiancate, e il fumo stese un velo opaco, color di cera, sui muri,
sui mobili e sui vetri. In quella casa silenziosa e strana, quasi funebre, Annicca pass(
| i nfanzia e crebbe come un cheispuntaamd | i no
nei luoghi aridi e incolti (Deledda 2009, p. 4)

Qui Deledda, attraverso una particolare attenzione per i contrasti di colore, utilizz
la descrizione della casa di Anna per esprimere il senso di solitudine e di oppressione
| a giovane percepisce durant e clHea@oprselea i

pareti, il mobilio e le finestrecome una nebbiaé in forte contrasto con il riferimento

al sole, il cui colore giallo non e menzionato direttamente (e la finestra e,
significativamente, ‘ chi us asoladimilitudine ehe) ,
coinvolge Anna, cresciuta ‘“come un fio
spuntano nei | uoghi ar i di e incolti’

affermato all i ni zi onvedearoltodivesarentedersensazioni a

trasmesse dalla sua nuova casa:

[ ...] I a stanza da pranzo, che dava sul

dalle pareti bianche alla gran tavola di noce, dalle sedie massiccie (sic) alle stoviglie

dell a vecchia credenza. Un gr amtenber aci e
cal ore per |l a stanza il | uibid p. &4tilcorsva un a
€ Mio)

In questa breve descrizione, di nuovo, i riferimenti alla luce e al calore sono in forte

contrasto con la descrizione della casa della nonna: se di questa ci viene descritto il mis

51



fumo di un braciere, gdia fargli da specchiol a pr esenza embl e ma

braciere d’ottone, pieno di fuoco’ , c h
primo ritratto della protagonisgaalln®
‘“massicce’, ‘pieno’, e ‘alta’ Il nNsi ste 1

Anna esperira nella sua nuova famiglia. Quella sensazione di protezione e di intimita c

la protagonista non ha potuto sperimentare nelld ¢casar i gi ne, trova i
I n casa dei Vel eno: e qui , infatti C he
protetta, al calduccio nel grembo dell a

| parallelismi evidenziati nei passti che comprendiamo come sia questo il primo
“mi ni moibid | ppar 03 3] nel guale |’ i mmagina
r i f ubgknmoampligndolo in accordo con i sentimenti che la casa ispira.

Come abbiamo gia osservato, pero, non tutte le protagoniste deleddiane
Il nteragiscono con | e case dell’eta adu
l i mi tazioni Cui sono costrette nelle ¢
d’ approdo puod essere comungue madbstalgie s of
(1905): la protagonista € Regina;-@pmpena sposataabbandona la casa familiare per
recarsi a Roma con suo marito Antonio, trovandosi pero a vivere la casa diifamiglia

qguest’ ultimo come una trappol a. La desc

oppressione che la giovane prova:

L' appartamento era il luminato a gas; i

le stanze erano strette, zeppe di mobili, soffocate da panneggi grossolani, da tappeti
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di jut a, da | avori all’ > uncinett o, da
ombrellini di carta traforata: in certe camere non ci si poteva muovere. Regina fu

presa alla gola da un senso di soffocamento. Il ricordo della bella palazzina paterna,

dd | e grandi stanze calde e semplici, I
2009, p. 31)

Ogni stanza della casa e piena di mo
muovere’ ; Regi'hea Isa ssoelnat ec ossoaf fcohcea rpeu 0 f
tornare con il ricordo alla casa pater
stanze calde e semplici’, un ricordo <ch

il titolo del romamo. Il suo disagio non si attenua, ma accresce quando entra nella su

stanza, dove | e sembra di vivere un ‘g
gqual che cosa | a | egavibad, g 32); a mentpe mella careevaa
tutte | e finestre sono ‘coperte di pes.

sogno, al | a c alafmesipaal¢llegrande stanzaidaspeadze, daveoin estate
tremol ava il b &id, p.d36).allcsenso didpagioniabchegRee prova (
dentro la nuova casa € legato non solo alla nostalgia del passato quanto alla disillusi
circa il futuro, lei che sperava di risalire la scala sociale attraverso il matrimonio, sogt
presto deluso dal momento che Antonio non e cosi benestargda giovane sposa
aveva creduto. In questo modo si comprende pertanto il ritratto di una casa borghes

sof focant e, I cCui i nterno ‘vVvisivament e

I5¢ |a stessa sensazione che la giovane donna esperisce appena scesa dal treno, al suo arrivo a Roma, quando &
il confine fisico del proprio corpo € violato ripetuta
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evocazioni che rafforzano i senso d
(Sartoretti 2014, p. 28), ma che al contrario contribuiscono ad accentuare il senso di disa
della protagonista.

Abbiamo visto quindi come, per le protagoniste Deleddiane, nhemmeno la cas:
d’arrivo costitui sc aoanchemuelleecorgzamecli segtisss c i 0
a casa, dal momento che anche le dinamiche in atto al di fuori della casa patanta riman

all  inevitabilita, per |l a donna, di sac

2005, p. 35).

1.3 Gli spazi liminali

Limit. domestici e di gener e, ma n
riconosciamo | attivita costante di uneé
potersi affermare in una direzione rispondente ai suoi sogni e alle sue ambizion
rimuovend prima dall i nterno e poi dal | ' es
famiglia le imponevano. Sono proprio le dinamiche che portano a oltrepassare i confini (
tali luoghi a determinare la particolare rilevanza che gli spazi liminali deflarmasa a
per la presente analisi: infatti, se lo spazio domestico rappresenta un confine c
oltrepassare, il primo luogo (fisico e metaforico) dove le protagoniste intraprendono il lor
percorso di emancipazione, o lo spazio entro il quale vivono rqmiogepeattraverso

la pelle della casa, i suoi muri, i suoi balconi, le sue porte e finestre che esse stabiliscor
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evitano il contatto con | esterno, con
con quello metaforico della ricerca di

desiderati. Sono chiare, in questo senso, le parole di Grazianada,agserva che per

| a donna non puo esistere nessuna ‘st al
dall a propria nicchia di vita diminuita
di sé’ guadagnanda?20i2 p. 18d).ilrquesstd mod@ dungoea

comprendiamo la forte valenza simbolica degli spazi di confine, richiamando proprio |
| oro essere ambigui e transizional. p e
come ben chiariscono gli studidnArl d Van Gennep, p gander e c
literary studiEschiaro, dunque, come per i personaggi femminili varcare i limiti della case
significhi liberarsi principalmente dalle costrizioni di genere loro imposte e assumere L
nuovo ruolo: dc onseguenza, | i mmagi nari o | egat
principalmente connesso al desiderio di sfuggire a tale reclusione, attraverso un costa
riferimento alla fuga e al volo, ben evidenziato dai contributi di Ellen Moers (1976) e di
Ursula Fanning (2007). Altre volte, al contrario, gli stessi muri e le stesse porte son
connesse a una volonta di aaffermazione della stessa protagonista, che quindi trova
modo—al | " i nt er no ddiprageggerg 3¢ stessate di sseroita fualeche t i
forma di potere, riappropriandosi di uno spazio in cui il dominio maschile tende a impors
sempre, anche formalmente, su quello femminile. La societa patriarcale che ritrovian
descritta nella narrativa deleddiana identifica in un ceuolseitsina con la casa,
proprio attraverso | a recl usi onSnefémidal a

non bdat' demma donna non ¢’ e casa’), r
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2022, p. 11), con |l a quale si esplicita
imposte alla donna) porti alla dissoluzione del binomio casa/famiglia, ed & pertantc
osteggiato. E chiaro, quindi, che allontanarsi da casa significhi iancheaifr e | * |
femminile I mposta e sconfinare, appunt
allora preclusi. Analizzeremo questi aspetti prendendo in esame | Ka&indezerto
(1911)Canne al ve(1813)insieme ai gia citdarianna Sir¢1915)e Cosimél937)
attraverso i quali forniremo esempi concreti di come il limite, in Deledda, contrassegni u
cambiamento e al contrarie- il mantenimento di ungiatus qabe si impongono come
scelte definitive, irreversibili.

Quanto chiarito circa il forte valore simbolico degli spazi di confine é piuttosto
evidente irNel deserfa protagonista € Lia che, scontenta della vita nel suo paese in
Sardegna, decide di rispondere alla richiesta di aiuto dello zio Asquer, che le chiede
trasferirsi a Roma a vivere con lui. La giovane acconsente, anche se Roma la delude, |

riservandb e | accoglienza e |l e opportunita s
con un figlio, che la giovane sposera e con cui avra un bambm®,ogteéggiata dal
vecchio zio. Rimasta vedova e credendo
rimane che tornare in Sardegna con i due bambini, dove scdoppp® tardi-di aver
ereditato il piccolo patrimonio dello zio. Lia vive aomalizione personale che € essa
stessan liminenel corso del romanzo si comprende come il malessere della giovane noi

sia legato alla permanenza in un luogo geografico, ma a un paasagga ma non

ancora concluse verso la modernita, un passagie interessa la Sardegna e i suoi
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abitanti, che lo affrontano, spesso senza strumenti adatti, con un forte senso c
smarrimento.
Nel romanzo,i frequenti riferimenti testuali al deserto palesano il senso di

Il sol amento della protagonista, uno spae
conduce sull’”isol a. Ancor a i nNell®are dek gna
meriggidLia guardava la landa e il mare dalla finestruola della sua camera come dalla
castello medioevalg ( Del e d; dersid@ ip*enza ienders2 dnto che |l

suo disagio e del tutto personale e non legato a toctitenda, Lia guarda fuori dalla
finestra e i mmagina |l uoghi al tri, |l ont
mar e, confine geografico concreto del |l
continente,limenper antonomasia che ha permeato profondamente la cultura e la
|l etteratura sarda. La sensazione di tro
mal esser e, mentre i mmagina di vivere ir

bel | Romasembradunqueesse qu el | altrove tanto ag
di Del edda era e sarebbe stata ‘Il a Geru
a Roma | > anziano zi opiccolapmalaauifinestani pot e i

[ ...] s’ apriva su un mondo sconosciut o,
e ignoto della landa e del mare che fino al giorno prima aveva circondato il suo
orizzonte; e finalmente si sveglio dalla sua ebbrezza (Deledda 2007c, p. 40)
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Vediamo come il paesaggio che si apre dalla finestra romana e percepito da Lia
maniera analoga a quello sardo, scrutato con crescente disagio durante i suoi sogni di fu
Cosi , anche a Roma, | " ori zzont e’ ocerltlial

circondato d’alte muraglie ove s’ apriyv
feritoie, loggiest e b a |l c abid,.i88)in questogassaggio,’ in cii i richiami al
castello, alle sue muraglie e alle sue feritoietarrgalia vita che Lia viveva in Sardegna,
troviamo conferma di quanto asserito sopra, cioe del perdamale a Romadi quel
senso di disagio accompagnera Lia nella capitale e che poco ha a che fare con lo stal
meno sull’”isola, uqpquamtsodpi sfaasboecont
spazio e che e figlia della modernita che la giovane vive. Il disagio della protagonista
connota, quindi, di un carattere piu generale e rispecchia la difficolta della Sardeg
deleddiana- da sempre amnargini della storia a confrontarsi con un mondo in
cambi amento, ancora | ontana da quell a
osserveremo negli autori e nelle autrici successivi a Deledda.
L’incapacita di adeguar si a iNostalgienp i C
certamente uno degli elementi portan€atine al ve(®13)le cui vicende ruotano
attorno alle figure delle quattro sorelle Pintor. Qui saranno soprattutto due di loro a
interessarci, Lia e Noemi, figure antitetiche che mostrano, nei confronti della vita e dell

proprie ambizioni, due atteggiamenti opposti,perdee ar e i g uancara | ' a
una volta— a costanti riferimenti agli elementi spaziali della casa, con una particolare
attenzione agl:] Spazi [T mi nal i . Lia, | &

gi ovane ©pri g olnacecia € .Ji anmodepi ano si pr
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50) decide di scappare per fuggire alla claustrofobia della vita familiare: lasciata la Sarde
giunge sulla penisola, dove costruisce
e della sua comunita, dove non fara piu ritorno se nonrpiée ttasuo figlio, Giacinto,

che tornera sull’”isola quasi a sancire
aperto dalla madre. Dall’”altra parte ab
rigida tra le sorelle: decisa a salvaaatg@uimasto della decaduta nobilta e della
rispettabilita della famighaanche a costo di sacrificare i propri desilesserva
rigidamente le regole imposte da Don Zaime, suo padre, e rifiuta qualungque pretenden
non ritenuto degno. Alla fine, fghera alla necessita di salvare sé stessa e la sua famigli
dal disonore e si unira in matrimonio con un vecchio, ma rispettabile pretendente. E |
fedele servo Efi x, figura centrale del

Lia:

Gli sembrava di veder ancora donna Lia, pallida e sottile come un giunco, affacciata
al bal cone, con gl i occhi fissi i n | o
mondo. Cosi egl.i | " aveva veduta tal gi «
che esplora con lo sguardo il mistero del mbadtep 16)

Nell a memoria di Efix |71 mmagine del
Lia i mpegnata a osservare dal bal cone
mondo’, nel futuro che si appr eastti@oa co
I riferimento ai suoi “occhi fissi’ e

della ragazza, disposta a perdere tutto pur di conquistare la liberta. Si osserva qui Cio
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Silvio Curletto (2003) sostiene nel suo

chiarisceappmesentai) un’ alternativa di

alla finestra quindi nomttraversa la pataa urpassaggi@ n ¢ o’ (Curl etto
dal momento che ilmondoq ui ndi | ~ladbtrei daombe mpl a ¢
finestra, ma | o si af fr ibidg B).Idattismentre jgen 0 s ¢
Lia |’ azione denestrga lagatd ala sua Volantardii conduastaré an

futuro che desidera avere e che andra a prenplerdioemi la medesima azione assume
una valenza opposta. E lei, infatti, a venire ritratta in un momento di solitudine e
isolamento, mentre Ester e Ratimo fuori Galte per un pellegrinaggio; Noemi guarda
fuori dalla finestra e ritorna con la memoria alla sua giovinezza e al tempo trascorso ct

le sorelle durante occasioni simili;

No, ella non ballava, non rideva, ma le bastava veder la gente a divertirsi perché
sperava di poter anche lei prender parte alla festa della vita. Ma gli anni eran passat
e |la festa della vita s’era svobuaa | or
sorella Lia era fuggi t sulbd@necalasnt dellalvecchja

dimora come un tempo sul belvedéetid gae615, p. 30; il corsivo € mio)

Ancora una volta, é il riferimento alla spazialita della casa a dar forma al divers

atteggiamento dell e due sorell e, ritra
vecchia casa’ riporta | a gi ovande—aache a c
al | ' -eopservawa la festa svolgersi davanti ai suoi occhi, senza osare pero prender

parte. L’ accostamento ne sottolinea, q
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sacrificio e |7 impossibilita di ri muo\
realizzazione dei propri desideri.

Analogamente, balconi e finestre appaiono anCbhsimaon tutte le implicazioni
appena osservat@.b bi amo gia Vvisto c¢come, I n que
Del edda present.i I suo personale conf
aspirations, between the very limited world which is foreseen for her, and the universe sl
I s de ndaedDs, p. d5Bame a rappresentare una vera e propria dichiarazione di
poeti ca, gia all " inizio del romeacozla | a

curiosita tipica dell’”infanzia e che plL

Poi ritorno sulla scala; altre cose ir
e, affacciandovisi, ella fantasticava un precipizio, una cascata di lava soffermatasi cor
queigradini azzurrognoli; e sopra tutto una finestra piu grande, segnata ma non
aperta sull’”alto della parete che fin
che non si apriva, quel rettangolo scavato sul muro che, se sfondato, avrebbe lasciatc
vedee un grande orizzonte di cielo e di

volta a guardarla; | "apriva con | a suc¢

ampio e favoloso di quello che si immaginava nello sfondo di quel segno polveroso
e pienadi ragnatele. (Deledda 2015, pgl )6

La scala e lo strumento necessario alla realizzazione della verticalita della casa e

appare nella for ma pi o0 banal e’ e ‘' f ami
2015, p . 53) , che non sono soduelsensodisi m

protezione di cui la casa e custode, ma @lmequanto collocate al piano di sopra
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richiamano i | principio della verticald.@
piu al ti del | 7 i nt ébid)l Rroprio o questadseniplicita ndcessatiaa s
si impone, poi, la finestra dal forte valore simbelhom attestato altrove in Deledda

dal moment o c he S i ri ferisce chiaram

Cosima/Grazia, ricollegandosi al lavorellgttuale che determinera la sua capacita di

emanciparsi e di autodeterminarsi.

1.4 Lo spazio domestico tra partenze e ritorni: circolarita e impossibilita del

distacco

Trasversalmente alle sezioni precedenti abbiamo avuto modo di evidenziare u
aspetto centrale del rapporto con lo spazio, iHatt@— che spesso i percorsi intrapresi
non abbiano uno sviluppo di tipo lineare, ma si concludano con un ritorno delle

protagoniste a quegli stessi spazi dai quali si erano allontanate. Un aspetto che, com

comprende, non riguarda i n maniera esc
interessa anche quell@iu ampiamente e generalmente intese | l umngo d’
del |l i sola stessa.

Quanto appena evidenziato richiama la difficolta del divenire e di portare a
compimento il percorso di autoaffermazione che i personaggi deleddrani e donne
— desiderano, ma hanno paura di intraprendere. Questa difficolta al distacco dalle origi
e qguella che Nereide Rudas ha definito
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particolare sentimento di nostalgia <c¢h
chiari sce, S i mani festa in un senti men
separ azibap.269)yvuea sarta di (malinconia data dalla lontananza da qualcose
di indefinito. Una nostalgia che, quindi, sembra compromettere il distacco e spingere
protagoni st i n un percorso circol ar e,
poi, inewtabilmente, per riavvicinarli a esso. E se il distadmpossibile, anche il
compromesso non é facile né indolore, dal momentoatime osserva correttamente
Brugnolo-per gli wuomini e | e donne di Del ed
diviene il mezzo attraverso cui ritrovarsi coglialte ne gl i al tri [ ...]
civilta in cui la sorte di ognuno fosse connessa organicamente a quella di tutti sfocia in |
anttindividualismo eroido ...] ’ ( B rSpirzzaadCoa, p.21§. Da qui scaturisce,

di riflesso, una sorta di individualismo eredagli esiti raramente poskizihe non puo

che I ntrecciar si al senso di col pa, C
immaginata o desiderata, € un atto trasgressivo per aggirseteddiaricosi come lo

era per la stessa Deledda prescindere dalle sue ragioni e dai suoi obiettivi, poiché il
costo € la loro esclusione dalla comunita, un prezzcaime vedreme quasi nessuno

di loro e disposto a pagare. Disgguenza, spesso, la sola possibilita € quella di acquisire
consapevolezza di questa necessita di essere sé stessi differenziandosi dal resto
propria comunita e di sacrificarla, dal momento-ahe® me chi ari sce E
personaggi si sentonodalpa non e certo perché infrangono la morale, ma perché si
sentono e sono diversi da “twutti gli al

1]

Il spira | oro ebrezza” e i nsi emeer did’'sgus
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p.220. Ed é proprio in questo contesto che vogliamo ora mostrare come, soprattutto pet
la donna, oltrepassare i limiti e liberarsi dai vincoli non &€ sempre possibile; pertanto, c
che la narrativa deleddiana attesta e che il viaggio che i suoi protagpnéstdiono, e

che li conduce al di fuori dello spazio in cui vivono, assume la forma di un movimentc
circolare <c¢che non puodo che riportarl.i
precedentemente condotta ci ha mostrato che il processoitdi erdsemancipazione
poteva avvenire solo attraverso un percorso monodirezionale, lineare, di separazione €
superamento dei limiti impostianche spazialmente intes i mi | ment e | ' @
circolarita dei movimenti rinforza questa lettura,ramolst che tale emancipazione e
spesso impossibile da conseguire e che i personaggi decidono di sacrificarla e ritornar:
|l uogo d’ origine. I 1 viaggi o, C oapesella b b i
narrativa deleddiana: che esso assuoranka di un percorso di redenzione, o quello di
una ‘espiazione [ ..] ver so iBarbeg $quasottni me n
AAVV. 194, p. 143), i protagonisti si trovano coinvolti in un processo di separazione e
di allontanamento che risulta sempre, significativamente, temporaneo.

Di guanto appena espresso € un’impo
personale e professionale di Del edda s
per Roma subito dopo il matrimonio con Palmiro Madesani, nel gennaio del 1900, e ch
e rimasta nella capitale sino alla sua morte. Si potrebbe quindi osservare che quello
Deledda sia dunque un percorso lineare, ma questo sarebbe vero solo in parte; infatti,
punto di vista del suo percorso da scrittrice, vediamo come Deledda non siatacch

compl etamente dall’”isola, dal moment o ¢
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more than a literary expedidintvas her life and soul. Basically, it was her sole inspiration.
Even after her marriage and transfer t
successful wor k r e rffullem2800,p.6%). Amattb deNeeviderdi | a

esagerazioni, € vero perdo che CosimaDeledda chiude contemporaneamente due

di stinti cerchi: Il nnanzitutto facendo
ripercorrendo i | u-o @ $econdaliamemteé camppnahe zin a r
secondo ritorno alle origini, ri percor

partenza per Roma.

Una circolarita che si presenta anche nelle storie e nelle vicende dei suc
protagonisti, di cui € un chiaro esempio il gia dtastalgida protagonista Regina,
sposina con ambizioni letterarie appena trasferitasi a Roma con il marito, inizia a esper
molto presto una sensazione di isolamento e solitudine, come la stessa Deledda, insie
a una forte nostalgia di casa. Sopraffattandailzé della nuova vita nella capitale, la
gi ovane appare al marito Ant ongnasuba opr
trapiantare in terreno adatto’ ( Del edd
protagonista esperisce riflette senza
durante i suoi primi anni romani, e il sensigpaysenpeot/ato nella capitdteRegina,

oppressa dal nuovo ambient e, e in pred

®Tuttavi a, Del edda respinge | ’'"accostamento a Reg
Hoi ningen nel 1905: ‘T ..] il tipo di Regina non so
donne che io ho conosciuto! lo sdatbo il contrario di Regina, e non mi descriverd mai in nessun romanzo! Ho
troppo rispetto (e anche stima!) di me stessa per
2017, p. 198). Appare qui la necessita di distanziarsi dallestoritate e di non vedersi incasellata entro la
cornice autobiografica che gli studiosi ravvisam ragione- nei suoi lavori, ma che a Deledda sembrano
sminuire il valore universale della narrativa.
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Una casa piena di | uce e di poesia. EA

mai ipidu! p.(71). Regina rimpiange | aver
rievoca costantemente nella memoria, luogo in cui sono nate le sue ambizioni di scrittri
e da cui sente di esser sibd, p. T2 hhpredab an d i
fortissimo malcontento, deci de di | asc
‘“grembo del |l a c¢as a=* gaaialcgiotekicme € sicarérdab , |
rappresentato dalla casa paterna e dove chiedera al marito di raggiungerla. 1l desider;
quel l o, in altre parol e, di ritornare
(Bachelard 2015, p. 34), esperienzachéeslo* ant i che di mor e’ p
chiude quindi un cerchio nelle esistenze delle protagoniste, che e spaziale e temporale «
tempo.

Dopo Nostalgieon i romanzi successivi Deledda sembra abbandonare la volonta
di ritrarre personaggi isolati, dalla statura spesso antieroica, in favore di uomini e don
immersi di nuovo nella dimensione collettiva (e collettivizzante) della cultura isolana e cc
i quali Deledda torna a raccontare la difficolta di far collimare la volonta di essere sé stes
con le aspettative altrui. Nei romanzi appartenenti a questa fase si annoverano alcune
le produzioni piu mature, corakas Porto{d900)Cenel(1903) eCanne al ve(it613),
nei quali la Sardegna non é presente come mera ambientazione spaziale degli eventi nal
ma come il complesso mondo tradizionale che plasma e modella gli orizzonti de

protagonisti. Da un punto di vista piu strettamente autobiografico, caare shste,

questi romanzi contribuiscono a chiarire come Deledda si@t i onal | vy i
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nel | uni verso che racconta, proprio per
p. 15).

Ancora un dolorosaostos quello di Annesa, protagonista del romandoe d e r a
(1908): adottata corfiei | | B dalla d&amiglien Becherchi, la sua ambigua condizione
all’ i nterno della famiglia |l e causa una
che e innamorata di Paulo Decherchi, nonostante tutti guardino ai due come fratello
sorella. Prostrati darsedifficolta economiche, la famiglia provvede alla cura del vecchio
Ziu Zuanne, uno zio ricco e avaro il cui denaro e la sola possibilita che la famiglia ha p:
evitare di perdere tutto, anche la casa. In un impeto di disperazione e di rabbia, Anne
uca de | " anziano, facendo accedere i Dec
guesto momento in poi, quello di Annesaitocondannatasi a fuorileggdiventa un
viaggio di espiazione e di redenzione. Solo dopo anni trascorsi lontana daicasa, il
pellegrinaggio la riporta inesorabilmente a Fonni. Solo allora, quando nulla piu dell
necessita dell’ or mai avanti con gl i ar
sposeranno, con Annesa che sa di essere tornata a espiare le colpe commesse, |
ulteriore sacrificio di sée. Dopo | e noz

coprira pietosamente con le sue foglie. Pietosamente, poiché il vecchio tronco, oramai

morto’ (2005c¢c, p. 208) . S doghoassiedt sullalseglias u e

" etteral mente ‘figlio d anima’, questa pratica &
poteva decidere di affidaefactigproprio figlio o la propria figlia a terzi, con i quali poteva sussistere 0 meno un
rapporto di consanguineita. Lo scopo, spesso, era quello di liberare la taragjlsempre gia in una difficile
situazione economica e/o sociadei  u n ' hodcd da sfamare, eonsentendo anche al bambino o alla bambina
affidati di vivere una vita migliore di quella c¢chi
tradizionale sarda si vedano i lavori di Antonio Oppo (1983 e P820%mrgio Solinas (1993).
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di casa, simbolo non solo dell’”ambiguit
di quel passaggio di condizione che il matrimonio portera di li a poco e che conferma
carattere transizionale degli spazi liminali (Van Gennep 2012| gtdr#p Hi Annesa

si compie come qualcosa di inevitabile e necessario: il riconoscimento della relazione c
Paul o ora non €& altro che edera attorno
| " ostinato e irragionewolaé |l atamac oma me mt ¢
come anche | " infruttuosita di tale uni
Quello di Annesa e quindi un percorso circolare che la riporta alle origini, ma che nol
porta con sé alcun senso di soddfazo di calore; chiaro esempio di una separazione

che si desidera, ma che non si riesce a concretizzare se non temporaneamente, rileva

|l a forza di guel | egame quasi mat er no cC

1.5 Lo spazio della scrittura nella scrittura dello spazio

Uno dei nodi centrali del presente lavoro € costituito dalla presenza di un forte
legame che unisce lo spazio domestico alla sdrittu,i tcheddnnetieitra laro tutte
le autrici qui prese in esame, a partire da Deledda. Soprattutto gli studi piu recenti a |
dedicati hanno cercato di comprendere ed enfatizzare la portata letteraria e personale d
sua scrittura, riconoscendo quindi ndo iswalore, ma anche la portata eccezionale della
sua impresa letteraria e personale. Approfondendareahaontesto in cui la Deledda

visse e opero, nella sezione introduttiva del capitolo, si € infatti compreso come la scrittu
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fosse per | el un atto sovversivo, | azi
hersel f’ ma anche | o strumento con culi
| anguage of her stories’ ( J e wiridiohe dise S a

attraverso la scrittura, dunque, ma anche il racconto del proprio percorso, per spostarsi
donna osservata e raccontat®me (e quindi confinata ad) angelo del focolare, dedita
esclusivamente alla negazione di sé e al saerdicsoggtto che osa raccontare e
raccontarsi, ponendosi al centro dell a
[ ..] &€ diventata ci 0 che cercava di esse
la studiosa a proposito del diritto deétlana a rivendicare uno spazio (per la scrittura e

oltre) che sia davvero | a stanza tutt e
come | a scrittrice inglese, uccidere |
p hant om’togleevaea ograsoriaidismbizione persongdemiguella letteraria,

non di meno dovette fronteggiare altri fantast@ntro e fuori casaper liberarsi dal
pregiudizio cui le sue velleita letterarie la condannavano. PeCosieson racconta

solo | a genesi del | apprendi stato | ette
un susseguirsi di richiamespliciti e implicit alla scrittura come lo strumento per
eccell enza per andar e oliethangeogphicaloconfines i (

of Sardinia (Jewel |l 2017 +seqndoldprgspettivae | e
di Woolf- colei che usa la scrittura non solo come mezzo di espressione di sé ma anct
come artellfid p. 96) e lo fa proprio partendo dallo spazio di confine per eccellenza, quellc
domestico, il luogo deli@veribachelardiana e quello in cui la protagonista affina gli

strumenti dell i mmaginazione per fare
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E infatt:i dentro | a casa di famigli a
Cosima/Grazia legge e (ri)scrive lo spazio che la circonda con gli strumenti della st
fantasia. In quei luoghi la protagonista testi@diando a opporvisii limiti dasuperare
per raggiungere quei paesaggi (anche metaforici) che spesso ha contemplato dalle fine
di casa durante la scrittura. Proprio quella finestra che simboleggia la contemplazione
dentro al fuori, la visione protetta dalla casadi quanto se pr e al | > est e

sovrappone alla lavagna di scuola come simbolo del desiderio di conoscenza. Ed e prop

un passaggi o del romanzo a rinforzare
finestra, rendendolo ancora piu esplicito nellaorie a zi one del | " amor
sapere:

E Cosima voleva, voleva saper éalavagnau c h

della classe, con gsegni bianche la maestra tracciava, aveva per lei il fascino di
una finestra apsrtal | " azzurro scuro di una nott

COrsivo € mio)

\

|| richiamo all’attivita intellettua
nuovi spazi e nuovi orizzonti su un paesaggio notturno, quasi a richiamare la segretez
che la scrittura richiedeancora di piu se a scrivere € una donna alla quatencé
concesse e qui reso attraverso una fortissima corrispondenza tra la lavagna e la finestr.
E chiaro il riferimento alla passione per la scrittura che sara, per Deledda, lo strumen
con cui aprirsi un var co dvsée. inguestd modonia i p ¢

un conteste- quello del rapporto donna e scrittdentro il quale lo sguardo altrui non
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ha mai rappresentato nessuna di l or o |

a una finestra spalancata sull’ampiezz:
da sé con il suo autoritratto e il racconto del suo apprendistatdraae saptendosi da

sola— come con la finestra sulle sealevarchi che € necessario aprire per la propria
realizzazione. La finestra e quindi aperta sulle prospettive di vita che la protagonista sa

poter raggiungere solo attraverso la scritturajausame chiavi per luoghi nuovi quei

segni bi anchi : altrove definiti

s e
permetteranno di accedere a una vita diversa. Del resto, Cosima/Grazia immagina di apr
|l a ‘“finestra s e dgcorenda ancomwrnalvata adlecrisdrsa deliaisuac
immaginazione, cosi comaspite per la novena in una modesta casa neHaitezza

ancora una volta uno spazio tutto per Sé:

[ ..] trovo anche, nella primordiale din
servire per qualche lumino e qualche immagine sacra, e della quale, invece, ella si ser
per deporvi il calamaio, la penna, il suo scartafaccio e alcuni libri, forrasidone

un al tarino peibid pp. 7878)o i mi steri d’'arte

Scrittura, dunque, come mezzo di superamento dei propri limiti, interiori prima
ancora che esteriori, come mezzo per conoscere e affermare la propria essenza. Perch
€ vero, come sostiene Livi, che ‘non.] | @
esiste scrittura che valga’ (Livi 1992,
e strumentale, propedeutica, alla costruzione di tale identita. In accordo con Jewell, app:

chiaro come Cosi ma/ Gr a z i andmore alsvd imhernovelsd i
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than she is in her own reality’ (Jewel |

proprio— sin dagli albori della sua scritturigprecettoMo ol f i ano del | a
sé’, aprendo | o spazio domestico con | a
parte del mond o, I continente, dal g u e

che Deledda voleva a ogni costo ragene, consapevole della propria differenza e della

Sua i ntelligenza s wpgailguale ariraalad dtrada versoniu n

futuro sognato.

Conclusioni

Lungo questo capitolo abbiamo tracciato le direttrici di analisi che, con i necessa
adeguamenti, troveranno sviluppo e confronto con le altre scrittrici nei capitoli successiv
I profilo personale e | etter a@onimaggiore | |
chiarezza il contesto in cui ha Vvissut ¢
della sua impresa artistica, calandola nel contesto della Sardegna a cavallo tra il XIX
XX secolo. Attraverso le varie sezioni abbiamo eviteglzianodichiave attraverso i
qual.i porteremo avanti I presente | av
della vita adulta, come i due estremi di un percorso di emancipazione compiuto anck
attraverso | o s pazseononcdouncdistaccay almeho’ di ump o |
allontanamento da quei luoglprima di tutto sociak che costituiscono forze contrarie

alla presa di coscienza del soggetto femminile e, di conseguenza, la realizzazione
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spesso il percorso intrapreso non € di tipo lineare, ma circolare e implica un ritorno. I
guesto scontrarsi di desiderio di emancipazione e forze conservatimcgltra parole

—i | desi deri o del “fuori ze limipali eoimé spazid e |
|l brido sospeso tra il presente e |l e po
potente strumento di evasione dai limiti imposti dalle contingenze reali e mezzo d
emancipazione. Partendo, quindi, dalle ossen@aipnesentate, nei capitoli successivi
condurremo un confronto con le altre scrittrici oggetto del presente lavoro, al fine di
osservare elementi di continuita e di discontinuita, rilevando con quali modalita e con qui

esiti vada a evolvere il rappatwla donna con lo spazio nel contesto di un secolo e

mezzo di letteratura sarda al femminile.
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Capitolo Il 6 Maria Giacobbe.

Introduzione

La produzione | etteraria di Mari a G
cinquantennio che va dal 1957, anno di pubblicazione del primo r@naaiazdi una
maestrina si no al 2008, quando vChamab puweamare a |
Nata nella citta di Nuoro, la stessa che diede i natali a Grazia Deledda, le vicende persol
e familiari di Giacobbe sono dolorosamente segnate dalle violenze e dai soprusi d
fasci smo: i padr e, | " 1 ngegnaifondatdridelo Gi
Partito Sardo d’' Azione; ostracizzato peEe
famiglia per andare a combattere in Spagna nella guerra civile spagnola; cerco poi rip
prima in Francia e poi negli Stati Uniti, ricongiungecaosa famiglia solo alla fine della
Seconda Guerra Mondiale. Anche la madre di Giacobbe, Graziella Sechi, subi gli abusi
regime, venendo persino tratta in arresto per il suo supporto alla causa antifascist
Giacobbe, intraprende gli studi clagsicie s s 0o i | | i ceo “G. Asp
pero decide di interromperecomplice anche la travagliata situazione farmiljzee

conseguire invece la licenza magistrale, grazie alla= quealé | * i1 mmedi at o
dopoguerra otterra diversi incahicdi docenza elementare. Da maestra si sposta in alcuni
degli angoli piu isolati e arretrati della Sardegna, le cui condizioni di vita raccontel
nel | ' autana d gna sméestpubblicato nel 1957 e vincitore del Premio
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Vi areggi o nel 1958, I uni co dei romanz
Danimarca. Infatti, dopo aver collaborato con diverse riviste letteraridl (Warmdodi
Pannunzio), la sua attivita letteraria prosegue anche dopo il matrimonio con il marito Uff

Harder— poeta danesee i | trasferimento all’ ester
scrittrice, saggista e traduttrice, diventando una figura di spjuaoonana culturale
danese.

Oggetto del presente lavoro sara una selezione di romanzi di Maria Giacobbe, alcu
dei quali sono stati pubblicati prima in Danimarca e resi disponibili al pubblico italianc
solo successivamente: oltre al gia Eiato di una maestifa?7), si ricordano i romanzi
Piccole cronéld&l)]l mar€1967)Euridicépubblicato nel 1970 in danese e nel 2011 in
italiano),Le radic{1975 in danese, 1977 in traduzione itali@hayrcipelagiioas),
Maschere e ange(l999,S e diar (2008)Bopud tati(@O@H 6 i n f
ragazzi del veli2891)Chiamalo pure arfi®&6 in danese e 2008 in italiano). In questa
lunga produzione che include anche poesie, saggi e racconti pubblicati in danese e r
tradotti in italiano & certamente possibile distinguere due distinti filoni, dal momento che
risulterebbe inappropriatantare di due distinti momenti, in quanto non collocabili entro
un mero ordine cronologico. Il primo filone comprende i rorDeazo di una maestrina
(1957)Picale crona¢t@sl)]l mae (1967).e radigil977)Gli arcipelagh®95)Maschere

ed angel. n Y1999}, mentre il seeohdb annodedai altriflagonEguiliae

(1970)S ¢ e n a (2003)pdud sad@0d5)Ehiamalo pure af@O@EBY. Sebbene tutte

BTutte le date qui riportate si riferiscono alla prima edizione delle opere in esame.
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gueste opere presentino chiaramente temi e caratteristiche-adralgaranno oggetto
dellapresente analisila differenza maggiore consiste nello spiccato autobiografismo e

nel valore di testimonianza del primo gruppo, come Giacobbe stessa chiarisc

nell’ i ntroduzione all > edizione congi unt
hannomapr et eso di essere altro che testi mc
romanzi , troviamo non solo | a rappres:e
del | " autrice, ma anche | a presenz#do cen:

ma non pr ot agoni s tba, pdxg. INbnastastey @ertaménte,sasche i s t
suoi primi lavori presentino al pubblico il contesto socioculturale isolano e contenganc
elementi di piu 0 meno esplicita autobiografia, rimane una sostanziale differenza rispet
a Deledda e a quanto abbiamorossat o n el capitol o precec
non si allontana mai, nel suo viaggio personale e letterario, dalla Sardegna, diversame
Giacobbe percorre un tragitto inverso, dal momentoi aisca@ntra un progressivo

distacco, sia spaziale che tematico, dalla matrice prevalentemente sarda dei suoi pl
lavori, per giungere a romanzi che si caratterizzano per la portata piu universale |

contenuti e temi in essi presetitati

19 sara comunque necessario tenere presente dei chiari digtingl * af f r ont are questo
Giacobbe, in quanto numerosi elementi non solo rimangono costanti in tutta la sua produzione, ma assumono \
via un significato piu universale e una fisionomia piu profonda e meno immediata. A tabe psafiasio
assolutamente lampanti le parole della stessa Giqeabtied | ce di s é: ‘[ ..] 1T 0o sono
problemi del mio tempo e del mondo nel quale Mwii personaggi sono immersi in paesaggi concreti e i loro
destini non nMicceli@0ldp.32.E difficife hoa ricennstere, in queste parole, le stesse ripetute

a piu riprese anche dalla Deledda, che attraverso il racconto della sua Sardegna mirava a raccontare dei tra
del |l "umanita intera.
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Nonostante queste differenze che si possono riscontrare analizzando
diacronicamente le sue opere, sono comunque non pochi i nuclei tematici portanti ch
ricorrono in maniera costante nei suoi lavori qui presi in esame, e che sono gia ste
riconosciuti eralizzati nel capitolo precedente dedicato alla narrativa deleddiana. Com
in Deledda, infatti, un elemento particolarmente rilevante € la presenza di un vast
immaginario legato alla rappresentazione dei confini: e, di nuovo, come nella Deledd
non parilamo solamente di confini e di limiti meramente spaziali e geequagiltiegati
all’ isol a, all o spazio ur bano-maanahe,guel
soprattutto, di quella serie di rappresentazioni e di immagini, utilizzgtemereso
spazi o del sé e della propria identita.
presente capitolo rimane quell o di esa
riferibile al rapporto tra le protagoniste e lo spaziondi@weanche in quale misura tutti
questi elementi dialoghino e rispondano a quanto riscontrato nel precedente capitol
dedicato all’opera dell a Del edda. Qu e s
elementi di continuita e di discontinuita utdomprendere se, e come, sia mutata la
percezione di sé della donna e le dinamiche che la coinvolgono, osservando se si po
parlare 0 meno della presenza di comtinuumarrativo tra le due autrici; e
secondariamente, ci permettera anche di compremdater di questa connessione,
dopo averne delineato la sua portata per quanto riguarda il piu generale e trasvers

“di scorso Sardegna’
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i 11 ritorno alle origini: | a cas

ambizioni letterarie

Sugli aspetti appena enunciati Giacobbe torna a piu riprese nei suoi romanzi,
partire daPiccole cronét®@l), seqguito dal gia citheoradiqi1977), per finire poi con
Mascher e e angd€1P99): se nedprimi due lavon risulta centraledl temd &
dell a casa violata, I n quel dol ore f ami
alla scrittur@ronaca di quegli anni di sofferenza, nel romanzo del 1999, invece, il ricordc
della cassi carica di una nostalgia cheg\agtso la maturita, rende la rievocazione meno
amara e dolorosa. Riccole cronaBhecobbe racconta la sua infanzia negsggnata
soprattutto dalla lontananza del padre Bipooprio attraverso la casa di Nuoro, che
diventa il pal coscenico dell’ assenza ¢
percepisce e che la presenganpre piu evanescentalella madre della protagonista
non riesce a colmare. In questo contesto, la giovane matura la necessita di ritagliarsi
spazio per sé in cui Bare quella sensazione di protezione, di calore e di intimita che le e
stata negat a. Quell o che osserviamo e |
onirica, cosi come il ni do, NoN CONOSC
infatti, in questo nido, Maria e costretta a una crescita troppo veloce, a rinunciare
all’ infanzia e alla spensieratezza, Co

Queste sono infatti le sensazioni legate alla casa, in apertura del romanzo:

78



Quanta paura nelle stanze bianche e vuote. Ad ogni gomito, nelle scale, mi pare di
sentire dei soffi e delle presenze. Ma allo stesso tempo mi pare di essere sola al mond
[ ..] . Le coperte sono fredde nel aleetto
e attraverso le stanze cammino dritta dritta, senza guardarmi intorno per paura di
vedere qualcosa di spaventoso, e senza correre perché se cominciassi allora nor
riouscireil piu a controllare il terror e
In camera, sto zitta zitta e attenta a non sbattere contro i mobili perché ogni rumore
mi fa rizzare i capelli (Giacobbe 1977, p. 167)

Ben lungi dal richiamare sensazioni di protezione e di intimita, la casa trasmette
Maria un senso di paura e solitudine: I
non sono che |1 mmagine specul aimcertezdee | | °
e alle difficolta che minano la vita familiare. Maria si ritrova in preda a interrogativi per
guali | a sua giovane eta non puo fornir
chiusa 1 n camer a. [ ...] V oercheecosa pensa manima s
guando si c hi ude ibid,p. b40).iCosilo spazib domesitica diventam e
il contenitore di un vuoto che solo I a
nonostante i tentativi di Maria bambina che, seguendo il principio bachelardiano dell
verticalita della casa, celigérdvare a suo modo, ritagliandedentro casauno spazio
per sé in cui ricostruire il calore ne
sof fitta c oheunbelplofuntodipere n@rceee uaarirestrina che da quasi
sul tetto dell a c¢hi ebig. 188). Aralogamentp, m unealtre ¢
passaggi o, | a narratrice/ protagonista 1

con un paio di cassette’ fabbrica
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(ibid p . 244) I n quella casa menomata

guest’ ultimo e stato di smesso, perché |
| " azi one sull o spazi o-imthoaone deltliogoate pero n |
eccellenza, lo studio, diventa uno strumento di conservazione della casa come il nucl
fondante del proprio essere, da preservare. E tale spazio non puo che trovarsi in que
soffitta che, secondo Jung (ripreso da Bachelard), e illuagodedl sa i n cui
“razionalizzano” agevol mente’ (Bachelar
ricostruire razional ment e | " assenza de
del |l attivita intebdlettual e per eccel | €

Solo con Ia maturita dell eta adulta
sublimata nel ricordo non pit come lo scenario delle dolorose vicende familiari dell:
protagonista, ma ancheosi come era stato per la Deledoame quello spaziogtetto

e immaginifico in cui maturano ambizioni personali e letterarie. Questo e infatti quantc
osserviamo soprattuttolie radi¢il977) eiMas cher e e ang¢€bI9), nud
in cui la giovane Maria pone sé stessa e i suoi sdtgriadula in continuita con Deledda

e la sua impresa personale e letteraria, proprio a partire dallo spazio cittadino e domesti
come vedremo. Nella prefazione al primo dei romanzilatatidiqi1977), Giacobbe
torna ancora wuna volta ai l uoghi e ag
particolare sulraccontodiqueststes dei presupposti che | c
primo ritorno dopo tanti anni alla mia citta natale sento che niente di cio che vi € accadut

[ ..] potraomprsarddialrimie cse prima non r i e

maschere e dalle incrostazioni nelle qu
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1977, p. 68), il |l uogo che, secondo | a
e st eibidnp103L0 4 ) , I n opposi zione a quell a

g i u nilgd), a sottoljneare la valenza unificatrice e a un tempo limitante della casa. Co:
infatti, leggiamo e interpretiamo il passo in cui la protagonista richiama nel ricordo alcur
dettagl. del l a casa dell " i nf gartediassa: i nsi

Il n qguella camera c¢c’era anche un ar madi
Sapevo che questa cassa conteneva la voluminosa biancheria personale di nonna e
pesanti gonne d’'orbace del suo cost ume

nel $10 interno fossero custoditi segreti talmente orrendi da dover per sempre restare

confinat.i nel |l 1 ndibid,p.%2) bi |l e e nel |l " i nr
L”i mmagine dell’” intimita della casa
rispetto all’”i mmaginazione dell a giovar

elementi nutre la sua fantasia. Bachelard, in riferimento agli interticidlggada di

el ement i c oséoretaire’ laar ntaadsisoa,panca come dei
psicologica segretfld7)(Baehel &md azndh®,
plasmata anche dagli spazi del vivere. Ma essnsonoa | ° embl ema del
dentro ebiddep. futdB) ' e(l’  apertura dell a c
costituirebbe un’azione di controll o,

di accedere alla propri a i nibigejchedaspazia , a

concreto, come abbiamo visto, rappresenta.
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Si tratta, dunque, di un tentativo di gestione e di controllo dello spazio che cerca c
eludere i limiti degli spazi chiusi, concretizzazioome abbiamo vistedella necessita
di controll o dell’”individuo, Masohere aangeli t
nudi : r it r(E®)tGacobhe si mosibaiconsapenoteidadle dinamiche cultural

e sociali che hanno per secoli determinato la vita degli individui in Sardegna:

Per garantirsi | a fedelta a queste sue
me mb r | [ ...] u n ‘repressivasubdolp, fodissiend & imcontrastata. Un
el aboratissimo sistema d’'amorosa oppr

dpemdent e dagl i al tri, a persuaderl o c

al | ombr a del | e mur a domestiche. Un s

complice, vittima e inconscia responsabile. (Giacobbe 1999, p. 70)

I 1 passo citato mostra | a consapevol
| i ndividualismo e i/ desiderio di e m
osservando acutamente come siano propr
ruolo divittima e complice, qualcosa che vedremo ritornare anche in Agus, nel capitolc
successivo. In questo romanzo che si ricollega alle atmosfere deleddiane di una Sarde
in cui la donna e ancora soggetta a dinamiche di controllo sociale;- eem@rgeno
troppo filtrata dalla finzione letterand * I mmagi ne del |l a casa
| i berarsi; negata |’ individualita in no
la casa in cui sono proprio le donne a farsi, anche inconsapevolmenteajegaranti

mantenimento di questo ordine costituito che €, ancora, recepito come da salvaguardat
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Dal momento che tale controllo viene orchestrato principalmente entro lo spazio
di casa, come il ri f er i mabidéjohiatiseel ih questmb r &
fil rougehe stiamo qui ricostruendo, un altro elemento di continuita & rappresentato, coms
abbiamo anticipato, dalle riflessioni d

legame che, per entrambe, intercorre tra lo spazio del vissuto e la prddetedatura.

La citta di Nuor o e, piu nello specifi
percepite come I punt i di partenza di ¢
sono all a base del | aicdpuntoidi partetiza deltpeopria r |

vivere. E proprio nel romante radi¢il957)che leggiamo, infatti, cosi:

Zia Rosaria abitava nella casa che er
una casa che e entrata nella | etterat.
usata come modell o e | " ha descritta o
per protagoni sti dei bor ghesi benestan

che non era distante dalla nostra, andavo tutti i giorni e vi ho passato molte ore
gradevoli e interessanti. (Giacobbe 1977, p. 185)

E ancora:

Quando cominciai a leggere i libbhzia Deledda fu quella casa, in quel giardino,
e nelle strade adiacenti che conoscevo cosi bene, che quasi passo passo, riconoscent
ogni angolo, seguivo i personaggi nelle loro vicende. Il che non é strano. Ma, e cio
piu difficile da spiegare, anchdtnaei drammi e dei romanzi soprattutto russi che
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lessi durante la mia adolescenza nello scenario della mia fantasia si svolsero sempr

in quel giardino e entro quelle mukad,(p. 189)

Quasi come wuna necessita, | "1 mmagi n
Giacobbe, non puo che diventare lo scenario anche delle altre scritture e degli alt
raccont i, imprintsbpttgrario ¢he quai lueghNudro, il quartiere di Santu
Predu, la casa della famiglia Deletidano rappresentato per le ambizioni letterarie di
Gi acobbe. Una sorta di “fil o di Grazi a’
lavoro di Hegr-Caput (2018), collega tra loro Deledda e Giacobleste agiltime allo
spazio in cui le esistenze delle due scrittrici si sono sovrapposte. Cesespgdthe

Giacobbe:

[ ..] sar ei potuta diventare scrittrice
che era nata in quello stesso paese e in quello stesso quartiere dove i0 ero nata ¢
vivevo. Ma allora mi coglieva lo sconforto, perché Grazia Deledda forse aveva gia
raccontai t utto quell o che ¢’ era da raccon
mol t i I ntorno a me, *“ Gbidam.ilédléDel edda a\v

Quello che emerge non e solo il desiderio di seguire il percorso di Deledda, I
volonta di seguire quel filo tracciato dalla compaesana premio Nobel, ma anche
riconoscere che spazie-domestico e urbanran cui si vive, qui quello di Nuoro e delle
case d'infanzia nel quartiere di Santu

d origine comune dell e ambi zi oni |l ett e
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spazi si inseriscono in quel rapporto di continuita che lega le due scrittrici duplicemente

luoghi e tra di loro.

1.2 Lacasamadre: lo spazio domestico come luogo di disidentificazione

Nell a prefazione al | [l eadeGiacobbene ripereotre 1 9
| a genesi, riflettendo sulla portata de
A |l avoro finito, [ ...] rest ai pero colop
precedent i i personaggi principald. no

Rosa ddl maréotta con tutte le forze per non arrendersi alle trasformazioni che lo
scorrere delle stagioni | asci ano nel g
Cui |l i nfanzia sta per sfuggirle e i
sufficiente a saaterla nel suo rifiuto di quello quotidiano che le appare meschino e
pieb s o , trova in una fortuita e forse |
possibilita di evasione. (Giacobbe 1967, gj4)13

Sel " autrice riconosce, nell e righe s
del | ’ iibdf,anpz.i a4)( corri sponda | > eta d’ or.
della profondita con cui i bambini sentono gli avvenimenti che li coinvolgono, e
| " adol escenza come eta di passaggi o a
un’ et a valgh é0 spaner domestico ed extdomestico— come luogo

del |l i dentificazione e del |l a —doprattutbe nt i f
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femminili— che parte proprio dal nucleo fondante della casa. E Bachelard, nel suo

| avoro del 1948, a chiarire come ‘il r
psicoanali si classica come un ritorno
completa sovrapposizione dei due archetipi (quello della casa e quello della madre),

Bachelard osserva comungue ¢ o mabid, pi pi c

102) e che, di conseguenza, ‘I i nti mi
logi camente |l e intimita piu importanti,
e poi gquel | aibidegnPartendoda queste bsservazmni vediamo quindi
come, nei romanzi presi i n esame, | al/l

spesso alla volonta, da parte delle protagoniste, di prendere le distanze da cid che le
figura materna rappresentaemmini di modello femminile che non si vuole emulare,
espressione di un desiderio di emancipazione e di autorealizzazione.

Come conseguenza di questa premessa, non slotnanema anche in altri
romanzi, le protagoniste femminili di Giacobbe si trovano spesso (e con esiti diversi) a

confrontarsi con quel modello femminile che viene perpet@atmia | | Il nterno
spazio domestico. E quello che leggiamo esplicitamente nel didasithere e angeli
nudi : ri t(rladt9t9o0) ,d Gai npfraonpzoisai t o del | " i stit
tradizional e, d o v e ikdupe 70) esercitata @dihmiglia suio p p r ¢
propri membri coinvolge tutti, indistintamente dal genere, ma della quale Giacobbe
percepisce molto precocemente la portata ancora piu gravosa per la donna, della quale

rileva anche il ruol o ambi vahesaibéehnd i (¢

che troviamo anche in Deledda e Agus, nei romanzi che piu degli altri imandano alla
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condizione della donna in Sardegna tra il XIX e il XX secolo. Piu avanti nello stesso
romanzo, la protagonista racconta un particolare episodio della sua infanzia, che parte

da una richiesta del fratello:

A un certo punto disse: “Ho sete!” |
I ndi menticabil e, I ngiust a, rivoltante
[ ...] “ Vai , porta un bicchiere d’ acqua
ha sete pud andare | ui a prender si | " &
fuoco del | egal itarismo | ibertario c¢h:

giorno si sarebbe realizzato quel mondo giusto che sognavo e per il quale babbo
combatte a [ ...] senza dover ubbidire a ordi
1999, pp. 24249)

Nella casa della nonna, in cui vige un matriaciageneeis dove ‘ al cun
pi u ugualbid depg.l i247)t,ril’a (ri chiesta rivo
e indiscussa considerazione della donna
non risparmia nemmeno le bambine. Emerge chiaramente come lo spazio domestico si
faccia strumentodiuel | " oppressione che continua
scapito delle donne. Per questo la giovane rivendica uno spazio tuttonpecasa
In cui vivere con i genitori e i fratelli, con regole di vita proprie, uno spazio in cui si
possano final mente seguire norme realm
anche nelle questioni di genere. La determinazione a non confdimassata dalla
protagonista in questo episodio, appare

come ‘seconda pelle (Mi haljevi ¢ 2014,
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strumento attraverso cui esperire il m ¢

di Ssé stesse; dall "altro filtro che ir
soprattutto quelli tradizionalmente riservati agli uomini.

Legato, dunque, a questa volonta di disidentificazione nei confronti del ruolo
tradizionale dell a donna, i n diver si r
utilizzato per significare la volonta della protagonista di non identificarsi con la figura
maerna. Il tema del materno nella narrativa di Giacobbe (e delle altre autrici oggetto
della presente tesi), merita senza dubbio una trattazione approfondita che esula lo scopc
di questo lavoro; in questo contesto, pero, in maniera pertinente alle teattdtehe
ci interessa osservare come Giacobbe utilizzi le rappresentazioni della casa e la volont
del |l e protagoniste di coll ocar si al | i
esprimere la volonta o meno delle stesse giovani di identificarsspettilee madri.

Se a queste osservazioni circa il nesso che intercorre tra lo spazio domestico e la figur:
materna aggiungiamo anche cio che Monica Cristina Storini sottolinea a proposito di
Cenerd i Del edda, cioée che Anmaaeé B proppae r d

by by I

soggettivita’ non puo fare a meno di (
come rappresentazione simbolica del ruc
123), allora e chiaro come, in questa sovrapposizionecesadanche prendere le
distanze dallo spazio domestico significa distanziarsi dal modello femminile proposto.
Anche questo distacco dal materno non avviene sempre senza difficolta o sofferenza:

cosi osserviamo anchePiccole cronadhwe al costante lamento della madre della

piccola Maria nella camera da | etto, <co
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di raggiungefd in una vicinanza affettiva prima ancora che fisica. E cosi anche per
Rosa, la protagonistaltienar€1967), per la quale la casa delle vacanze estive diventa

|l o scenario dell e Il pocrisie fa-mgul i ar.i
rappresentato appunto dalla madre della protagenistan cui | ' adol es c
identificarsi. Da guied € gesta la prospettiva che interessa maggiormente la presente
analist si originano tutta una serie di situazioni narrative attraverso le quali Giacobbe
esterna il rifiuto di Rosa, che decide di collocarsi o di rimanere fisicamente al di fuori
dellospazio domestico. Sono tante, infatti, nel romanzo le situazioni nelle quali Rosa
non solo preferisce gli scenari edtmanestici per trascorrere le sue lunghe giornate
estive, ma anche quelle nelle qual.i S i
come disturbata dalla presenza in essa della figura deffa matiresto, la ragazza

ha ben chiaro il | egame, asfissiant e,
uomo? Che cosa era la vita di una donna? Sempre li legate alla casa come molluschi a
loro conchiglia e se appena mettevano fuori latbstatsto qual cuno pr or

(Giacobbe 1967, p. 67). L’immagine dell

automatica e indiscutibile €& <cio di C
2%E allo stesso tempo | 'infrangersi di quel confin
tutelare i propri figli, come la protagonisfaigiio di una maestisas er va senza cel are | a
anni e finii di essere bambina. Di venni di col po
aveva bisogno di qualcuno cui appoggiarsi: io ero riflessiva e silenziosa e con artapetees mia disgrazia
capivo troppo, piu di quanto | ei potesse sospetta
2lsi tornera su alcuni di questi aspetti nella sez
ai l uoghi l'i minali c¢che |’ accompagnano.
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assolutamente liberarsi. Un esempio in negativo e quello della zia Vincenza e delle sug

figlie, che attirano |’ antipatia dell a

Di zia Vincenza tutti avevano paura. Anche il marito. Si diceva che le figlie non si

fossero sposate perché si pettinavano e si vestivano come delle vecchiette per paure
della mamma che le voleva modeste. E per paura della mamma che era troppo critica
e géosa non avevano mai avuto amiche e neppure si erano affacciate alla finestra o

alla balaustra del loro giardiftmd( pp. 4€47)

Emerge il ritratto di una donna che dispone delle vite delle figlie a suo
piaci ment o, come dimostra | " i mpoechei bi l
richiama la reclusione delle sorelle PintGamme al vedit®eledda- figure verso le
qgual.i Rosa nutre un profondo disprezzo
p.128) che la protagonista non manchera di esternare. Questa volonta di prendere le
distanze dal mondo degli adulti, ma soprattutto dailirfed&hinili che Rosa ha
davanti a&é non risparmia, come abbiamo anticipato, neppure la madre della giovane,
verso la quale la diffidenza della protagernimstac e s sar i a al di st ac
richiede— si fa mano mano piu tangibile con il procedere della narrazione. A

testimoniag la consapevolezza di Rosa di (voler) essere diversa, il seguente passo:

Mi feci strada in mezzo alla folla senza vedere neppure un viso, e quando finalmente
fui nella piazza mi misi a correre verso casa. Ma la porta era chiusa e dovetti sedermi
sulla soglia per attendere che gli altri tornassero. Il mare si era increspato e vi
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disegnavano dei bizzarri nastri lucenti. Le ultime barche dei gitanti tornavano dalle
grotte, un poibidp®&4)ve per 11 vento. (

|1 passo sSi coll oca dopo I "incontro
stranieri che, per il loro anticonformismo, il loro disinteresse verso i giudizi altrui,
rappresentano per | a protagoni stoaersb’ un
casa appare quindi come una volonta di tornare alla sicurezza del conosciuto, di preserv
una condizione (quella dell’”infanzi a)
tratta di un percorso che non puo essere disinnescato, come dhipsatalella casa
segnala, sottolineando |’ estromissione
Da quella prospettiva, che é ancora una volta sia liminale che esterna, alla giovane r
resta altro che guardare il mare, simbolo di prospmtttera distanti. Al rientro a casa,
guella porta chiusa e |l a necessita del
i ntercorre tra Rosa e quanto | a casa d
(ibid, p. 94) rappresenta. E quinaoprio il confronto/scontro con il materne
culminante nella scoperta del tradimento perpetrato dalla madre nei confronti-elel padre
nell o spazio domestico e nell’”allontan
cambiamento cui Rosa sta andamclntro, non senza sofferenza. Questo aspetto risulta
palese in un altro passo del romanzo, quando madre e figlia si recano dalla sarta, la sigr
Ginevr a, per il confezionamento di al c
Lina, masacheile € sempre come quando aveva di

sorella. E tu Rosina cosa aspetti per diventare una signorinetta, fammi vedere se ti star
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venendo anc hied . 788@). lliconfoomtastia corpo della madre e |l
proprio rendono Rosa ancora piu insofferente, non solo nei confronti della figura matern:
ma anche nei confronti di quel suo corpo che sente, inevitabilmente e con fastidic
cambiare giorno dopo gnar, una traccia di quella somatofobia femminista che rifiuta di

i denti ficare | Il dea del femminile con i
(Rich 1977, p. 267). In questo senso si legge, quindi,rlaeprefea accor dat a
agl i spazi esterni, che diventano i I
Rispetto a quanto osservato in Deledda, non ci troviamo piu davanti alla prospettiv:
limitata e limitante dello sguardo femminile unicememti vol t o ver so |’
microcosmo domestiecspazio di reclusione della doriche rappresentava, ancora per
Del edda, | " unico luogo d’'azione e d’' 0os:c

prospettiva femminile allontanarsi conoretde dal noto della domesticita verso un

altrove che risulta piu promettente e r

1.3 Un 0 @mtmine: gli spazi dell 6adol escen

La particolare attenzione rivolta a
Giacobbe, riconosciutacome abbiamo vistedalla stessa autrice, ci spinge a soffermarci
sul rapporto che | ega, come o0 sIngeunacerta mo ,
continuita tematica che, pur coinvolgendo in maniera solo marginale i lavori di Deleddze

si riscontra anche nei lavori di Paola Soriga (ci riferiamo in particolare a Rosa, protagoni:
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di Dove finisce Ramti Milena Agus (le cui voci narranti sono delle adolescenti nella quas
totalita dei suoi romanzi), testimoniando come la prospettiva adolescenziale bene si pre
a raccontare | percorsi i n divePeriquaetg tr
riguarda la narrativa deleddiana, € difficile trovare tracce della medesima adolescenza r
vite delle protagoniste, per il contesto piuttosto duro in cui le storie sono ambientate, i
guella societa prevalentemente-pggsat or al e i n cui , dopo wun
termini, ci si proiettava direttamente verso una dura e precoce eta adulta. Si riscontrar
certo, gli *‘eternal adolescents’ | a cui

ma trattasi apptm di protagonisti maschili e delle loro adolescenze interrotte, riferite

I nfatti come | esito di una pat hol ogy
dimostrazione del fatto che per le protagoniste e i protagonisti deleddtani
un’ adol e sanoaimanaerarcantemplata. Collegandoci in parte a quanto gia
delineato precedentemente, quello che si vuole porre in rilievo in questa sezione € com
raccont o di —quealld dhRoeal ppomgomstaze gia citato rontlamare
(1997)- sia accompagnato da una forte enfasi posta sulla rappresentazione degli spe
liminali, che vanno pero oltre le rappresentazioni del mero spazio domestico, ma ¢
allargano in una prospettiva exiimanestica. Conflittualita, cambiamento, oppasizio
senso di non) appartenenza, sono tutte car
confine: il primo & quello del corpo, dicuiResan quel | " est ate <ch

autunno che stava per & nan iaccetta e respihg8i a «

|l "1 habi l e cambi ament o, con | "influenza

93



Di questa trasformazione inesorabile del mio corpo, e della pelurie (sic) che
cominciava a coprir mi | i ngui ne e | e
mescol ata all " angoscia della mia I mpot
il pit a lunggossibile e mi infagottavo con giacche e soprabiti simulando un freddo

che non sentival(dein

E ancora:

Ma cosa ero adesso? Mi sorpresi a pensare. Non ero piu una bambina, perché una
bambina non da appuntamenti e non fuma e non bacia e non si fa baciare dai suoi
ami ci [ ...] . Non ero piu una bambina ma
[ ...] . Non val evandibitlgonlg& [ ...] . (

La metamor fosi del | adol escenza stor
svestire i panni del l a bambina e a ent.
del mondo deghdulti attorno a $& Proprio lo spazio domestico, dunque, in cui vede
agire quei modelli (a partire, come si e detto, dalla madre) con i quali la protagonista n
vuol e identificarsi, non appare piu co
imprimere la propria traac a cui ispirarsi, modellando al suo interno sogni e aspettative,

cosi come era stato per la giovane Cosima/Grazia di Deledda. La prospettiva allor

cambi a, diventa esterna, e al rifesi mer

22Proprio a una metamor fosi oscur a, nef ast a, ri port
teschio dipinto nitido sul capo’ (Giacobbe 1997, |
ingresso con Giorgio, fdféadi cui la ragazza riconosce una valenza negativa che la spinge ad abbandonare
proposito d’'ingresso.
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anche spaziah diversi; in questo modo si spiega infatti non solo la prevalenza di
ambientazioni esterne, in cui sono gli elementi naturali a essere protagonisti (primo t
tutti il mare, che da il titolo al romanzo), ma anche una particolare atéayizepaei di
confine che, insieme alle eterotopie della casa di cui ci occuperemo nella seziol
successiva, dimostrano come iniziper la donna a delinearsi degli orizzonti diversi,
pit ampi e piu liberi, rispetto al limite domestico imposto alganaste deleddiane.

Sebbene i confirt ampiamente intesi rappresentino un elemento piuttosto
costante nella narrativa di Giacobbe, e in particolaltenraieche essi risultano piu
significativi, dal momento che la loro presenza si lega al particolare momento di passag:
vissuto dalla protagonista. La frequente rappresentazione degli spazi liminali, infati
soprattutto quelli della casa, accompagna Isioifiedi Rosa su sé stessa e sulla sua
identita, evidenziando quindi la consapevolezza, sofferta, della peepita erdel
proprio cambiamento.

In un passaggio del romanzo, la protagonista si trova a girovagare per la costa vicil
alla casa delle vacanze, sino a quando, per sfuggire a una tempesta di vento, giunge &

piccola chiesa:

Ma final mente |1, nel vano del port ol
indisturbata guardare le muraglie di vetro verde striate di bianco, i cavalloni che per
un attimo stavano ritti, impennati con le loro criniere di schiuma, poi si gettavano

conviolenza mordendo gli scogli come se volessero divioidrf.(39)
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La soglia della chiesa, quasi una nicchia, offre riparo alla ragazza chdim@muesto

sicuro osserva | orizzonte come a scrut
né fuori dalla chiesa, la mareggiata si presenta come un presagio minaccioso, con le o
alte, come cavalli imbizzarriti, che si infrangono sulla costa roccese gyedatore
sull a sua pr e daonostbinte’lai semsaziane di Ecurezisadia cupa,

carica di forza distruttiva, che non solo trasmette benerd tel@ protagonista verso

guell " orizzonte met aforico, ma rifl ettt

del |l i nfanzia, quindi | a morte di Ros a

La stessa suggestione di morte la ritroviamo anche in un altro passo del romanzo

l o e Giorgio per un poco restammo senz

sprangate alla tempesta erano fresche e buie, strane e sconosciute nella loro

solitudine. [ ...] Nel sal otto buono dove
muffaeici gol i o continuo di wuna finestra c
[ ...] . Nell a | ama di |l uce gialla vivissi

vedemmo sul pavimento polveroso una grande farfalla quasi nera con un teschio
dipinto nitdosut apo. [ ...] Usci mmo in punta di [
di noi cercando di non far rumoiibid, pp. 9293)

Tornata a casa insieme a Giorgio, con il quale Rosa sperimenta la prima infatuazio
adolescenziale, la protagonista del romanzofak#rdro casa a trovare un luogo in
cui sentirsi a suo agi o. La c amettereunc hi

senso di protezione e di calore accentua la claustrofobia dello spazio, ben lontani, quin
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dal |l i dea bachel ardi ana del lineemappaeseatatc 0 me
dalla soglia del salotigparte della casa che simboleggia il contatto con quanto e esterno
alla famigliazac he s presenta un simbol o di mo r
insetto il cui ciclo vitale, con le sue fasi da ubwaca, poi crisalide e farfalla, simbolo
I ndi scusso di met amor fosi , richi ama

all’  adol escenza e | a crescita dell " i ndi

Combattuta tra il desiderio di crescere e la paura di entrare nel mondo degli adul
Rosa vive anche il disagio di chi non accetta, come abbiamo visto, i modelli familiari ¢
riferimento, ma cerca al di fuori della famiglia nuovi modi di essere eednviuer
immedesimarsi. Questo e infatti il ruolo del cantdello familiare rappresentato da
Vivi e Franz, una giovane coppia di turisti stranieri che mette davanti agli occhi dell
protagoni sta modi “al tri” d io aversagvieina® d o
timidamente la coppia e aver preso con loro un gelato nella piazza del paese, Rosa sa

e torna a casa:

Mi feci strada in mezzo alla folla senza vedere neppure un viso, e quando finalmente
fui nella piazza mi misi a correre verso casa. Ma la porta era chiusa e dovetti sedermi
sulla soglia per attendere che gli altri tornassero. Il mare si era increspato e Vi
disegnavano dei bizzarri nastri lucenti. Le ultime barche dei gitanti tornavano dalle
grotte, un poibdp®4)ve per il vento. (
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I 1 passo appare molto i mportante e ¢

gui assunt a: I alterita che i dueinstr a
limne gi a in preda allo sconvolgi mento p
appare come una volonta di tornare al conosciuto, di preservare una condizione che
sente- inevitabilmente in cambiamento. Ma si tratta di un percorso che non e ess

di sinnescat o, come | a porta di casa ch
ragazzina da uno stato d’ ' essere che orr
una volta liminale, alla giovane non resta altro che guadldat®vo— il mare, crespo
come crespi saranno i ©profili degli ann
che—come il mare- sono ancora distanti. Il ritorno verso casa si ripresenta anche dopo
un altro incontro con Vivi e Franz, dopo €he segito al litigio con Giorgie Rosa li

scorge prendere il sole nudi sulla spiaggia. Di nuovo, la visione di qualcosa di nuovo, ¢
esula dagli schemi di comportamento noti e comuni, produce la reazione del cerca
rifugio al noto: da quel luogo exd@nesto rappresentato dalla piazza del paese, che
piu di ogni altro €& |’ incarnazione del
corsa verso casa, dove pero trova la porta chiusa. Ci troviamo di nuovo davanti al
rappresentazione di un momeuiopassaggio che, ancora una volta, € marcato dal
riferimento alla spazialita exdanestica e domestica rispettivamente della piazza e della
soglia di casa, dove |l a protagonista af
della giovane rendaiara la sua condizione, che viene svelata anche dal rapporto e dalls

rappresentazioni dello spazio pubblico in cui Rosa si muove: dalla piazza del paese, d

era stata vista con la coppia di stranieri, la gieud#a#i— scappa e cerca rifugio aagas
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tornando da uno spazio pubblico (la piazza) a quello privato per eccellenza (la cas
Ritorna qui quanto espresso da Elisabeth Wilson a proposito della citta e degli spazi urbz
e di come caratterizzino la donna che si muove in essi: la studiosehisfiatte come

| "associazione tra spazio pubblico e d

giunge fino all’estremo del l a publ i c
infatti, la presenza soprattutto di Vivi nel paese, nelle sge-spiage prende il sole
nuda— e nella piazza (circostanza durante la quale Rosa verra vista in pubblico con lei),
si che la sua figura si carichi subito di una connotazione negativa agli occhi della gente,

ne giudica | ' ec czadeBeinorme dl conpertarheato @ii il paesec u |

soprattutto le sue donre abituato.

Per questa ragione, quindi, le ambientazioni esterne e gli spazi di confine preser
nel romanze- non solo nel contesto prevalentemente legato allo spazio domestico, ma
anche in quello esterrosi caricano di una forte valenza simbolica. Risultano infatt
centrali, nella narrazione, le ambientazioni esterne che accompagnano Rosa nel ¢
esplorare e sperimentare, nel suo vagheggiare sulle possibilita del suo divenire, sui ¢
sogni e le sue ambizioni. Nella polarizzazione dentro/fuori che ha per lyngo tem
definito la relazione della donna con lo spazio, come ancora le protagoniste deleddia
dimostrano, i soggetti femminili in Giacobbe, invece, mostrano uno spazio di confine ch
si allarga e si fa piu permeabile, consentendo un accesso a cio clieod deldi
conosciuto che si trasforma in nuovi modi di essere. Cosi accade per Rosa, protagoni:

dillmare che trascorre | " estate cogliendo
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del tempo da sola, sperimentando i propri confini e la fase di passaggio rappresentata d

sua adol escenza; i n un’occasione in par

sue esplorazioni:

Lo stagno, che fra thune e il mare diventava un informe pantano marron la cui

acqua era sempre tiepida [..] somigliayv
a i solotti wverdi e fra coste fiorite.
la giuncaia fittaebbriant e che | o circondava, mi av
pascol i’ e alla “terra promessa’ di
dal |l altare. (%I acobbe 1967, pp. 914

Non solo lo stagno si trova gia di per sé in una posizione mediana, di acquz
sal mastra, ma conchi uso widedgponéaaotawancheq u i
come Rosa | o cont e mpbldein ‘doed Il |’ oarlttoo dd e Ic arx
lo associ alle immagini bibliche dei verdi pascoli e della terra promessa. In altre parole
dal l i mitato spazio domestico circoscri
che si fa via via piu autonommdipendente dal contestarenil quale vive. Anche lo
stagno, quindi, pur nella sua estensione limitata, nelle sue acque ferme e tiepide che s
pero in grado di accogliere la vita (i milioni di arselle), sembra rappredsptite al
mare— un primo parziale, temporaneo apgdro , una prima tappa \
Rosa anela e sul quale fantastica. Un anelare comunque ancora macchiato dal pessimi
e dall’ i mpot en andiminebmepoi siagno aliggiunigey la pogsiilitedi a

liberarsi, quindi, non apparéhi ara e nitida all’>orizzon
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sembra essere possibile. Queste le parole della protagonista, nelle ultime pagine

romanzo.

Lontano, il mare col suo immobile e so
possibilita di salvezza. Ma sentivo che in qualche modo anche quella salvezza mi ere
negata, e proprio a causa di quello scoraggiamento e di quella rassegnazione che no

volevo accettare e che tuttavia erano mescolati alla mia rilbllippe 1¢9)

La difficolta € ancora tutta interiore: Rosa fatica a salvarsi, ma prima ancora fatic

ad accettare che ‘quella salvezza’ che
esterne quanto da uno stato di amo. le nde;
mar e appare qui come un’entita non solc

solitaria; Rosa €& consapevole che per contrapporsi a quella statipitet eesendo la
sua— si riflette nel mare di fronte a lei, deve trovare in séulibreg tra la spinta al
cambiamento e la resistenza a esso. Appunto lo stesso mare che, dotato di una forza
in realta si sostituisce a (e compensa) quella di Rosa, in un passo precedente la protagol

aveva invocato cosi:

Nuotai a grandi bracciate, piu | ontana
sola, non tornare piu fra gli altri, non vederli mai piu. Volevo che qualche corrente
sottomarina mi afferrasse e mi trascinasse lontano dove mai piu nessuno mi avrebbe

trovato. Neppure morta volevo tornare fra loro. (Giacobbe 1997, p. 67)
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Qui , Rosa si appella all’”i mpeto del
accogliendola e nascondendola all '’ ester
vive a cui non e in grado di dar seguito da sola, in una sorta di grande gt intreaire

una condizione di solitudine senza compromessi.

1.4 | luoghi del voler essere (altro). Eterotopie della casa

Dalla sezione precedente appare chiara la volonta, da parte di Rosa, di no
uniformarsi in quei modelli femminili e familiari che la sua esperienza di vita entro le mur
domestiche le offre ed € in questo senso che abbiamo spiegato i frequenti afgrimenti
spazi extr@lomestici e a quelh limineche non rappresentano pero gli unici indicatori
spazi al i dell i nsofferenza dell e protac
e rappresentazioni connesse allo spazio domestico, in cui possmE®scere quelle che
Michel Foucault haindicatoo me et er ot opi e: si tratta i

suggerisce, di-nlouno gl huio g haid gaFRodoault Z64i6 ml 18y oog h

i n cui | "uomo ha <coll ocato delle ‘“utop
(bidelm che hanno il ruol o di fungere da
v i v i ibidn@ 14). h altre parole, sitrattadiluoghid e | | o “al tri ', ¢

dislocati- spazialmente e concettualmentespetto al luogo reale e concreto cui essi
rimandano e che forniscono una rimodulazione della realta secondo deihgrithaliai c

~

real ta si all ontanano. E questo, I nfatt
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ci presenta quelle che, dal nostro punto di vista, appaiono come eterotopie dello spaz
domestico: partendo ancora una volta dal rombanmreinfatti, osserviamo come in

esso ricorrano alcune immagini che hanno lo scopo di trasporre in un immaginaric
ritenuto migliore della realta |’ idea ¢
pill corrispondente alla propria natura ed essenzarlp frosa, la giovane protagonista

del romanzo, a elaborare un immaginario eterotopico: nella sua contastazione
confronti dei modelli femminili, infatti, rientra anche la critica al rapporto che lega la donn:

e la casa;:

Perché non ero nata uomo? Che cosa era la vita di una donna? Sempre li legate all
casa come molluschi alla loro conchiglia e se appena mettevano fuori la testa subito
gualcuno pronto a colpirle. Vivi era come un uomo. Vivi era libera. E percio le altre
donne la odiavano. Ma volevo difenderla, io volevo proteggerla dalla cattiveria delle
altre donne. L’ avr ei portata sul mi o\
con le tende di tulle che il vento gonfiava gentilmente; e i miei marinai avrebbero
vigilato notte e giorno col cannocchiale per impedire ai nemici di prenderci di

sorpresailgid, p. 67)

Prima |l a critica del model |l o femmini
del mollusco che, privato della sua-casan c hi gl i a, € esposto
condizione speculare a quella della donna cui non €& consentito -esastene
metaforicamentef uori casa; ma anche | ' eterotop

un veliero), per Foucault ‘1’ " eterotopi e
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alla nostra protagonista di immaginare uno spazio di vita diverso, distante dalle cattive
di coloro che non accettano deviazioni dalla norma e che minacciano (vengono, infat
definiti -—‘coame Yivi e la prptaganista stesskecidono di viere la vita

secondo le proprie inclinazioni e aspettatidello stesso senso risulta importante

osservare come tale eterotopia, costrui
anche per un altro el ement o, Il mportant
del | " i ndi vi dueaiil padre & Rodas infatts aiua marima® s il riterimento

della giovane al veliero e a una vita vissuta quindi sul mare puo leggersi anche come
volonta di seguire le orme del padre, non tanto in termini professionali quanto in ambitc
personale,daaio ment o che |l a vita dell’>uomo ris
piu libera di quella della donna.

Del resto, di questo desiderio di essere diversa dalla massa € emblematico anche
altro passaggio del romanzo, in cui Rosa si reca a trovare rifugio presso una casetta st
albero, altra eterotopia domestica; qui viene raggiunta da Giorgioinchadlia

dimensione sospesaonfessa alla protagonista la sua opinione:

E un bel posto qui da te. Me |’ immagin
dalle altre bambine. Ero diversa dalle altre? Non ci avevo mai pensato ma forse era
vero e sentirlo dire mi faceva piacer e
Se ero diversa allora ero un poco come Vivi. E gia mi sentivo lunga e bella e delicata
come lei.ibid, p. 69)

2Un’ i mmagine, guella della barca, che ritroveren
occuperemo nel quarto capitolo.
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Ancora una volta, la condizione di alterita della protagonista é veicolata dallo spazi

provvisoriamente domestico dell a casa ¢
all i dea di sé dell a giovane ®&o@e@episce he
piu vicina al modell o femminile e di v
Il nserirsi nell  orizzonte di Rosa come |

in quel momento critice e quindi formative- d e | | Scemzh;oel & presenza della
giovane straniera si pone in forte contrasto con la vera figura materna, la madre di Ro:
che sembra incarnar@gli occhi della fighatutte le peggiori ipocrisie borghesi e il cui
rapporto con Rosa e segnato da una cedtadidezza e distanza. Il veliero quindi, cosi
come il bastimento, non ancorato alla terra come invece sono le case (qui, ancora, simb
del | " oppressione femminile) ma sospeso
nel quale la protagonise v r e bbe vivere; Vivi e qui u
donna al quale Rosa spera di aderire in un prossimo futuro: mettere in salvo la stranie
significa pertanto mettere in salvo la parte di sé che la protagonista vede impedita nel s

sviluppod al contesto familiare e sociale al

.5 Linearita e circolarita: il ritorno

Nell  ottica della fedelta alla propr
personali, € necessario prendere in esame un altro elemento, che risulta fondamentale

la nostra analisi: infatticosi come abbiamo evidenziato per Deledai@henei lavori
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di Giacobbe osserviamo una particolare rilevanza attribuita al motivo del distacco e d
ritorno, aspetto che rivela la volonta e le diverse modalita di prendere le distanze o,
contrario, di ritornareanche ideologicamerta quanto i protagonistifra cercato di

| asci ar s alle spalle, all ontanandosi
esempio, nel roman2gocipelagtpubblicato nel 1995: in questo lavoro risulta centrale lo
scontro fra una Sardegna arcaieacui regole di comgamento e leggi non scritte si
scontrano con una moder ni t-ae loovwlon&@idellad a
protagonista di essere fedele a se stessa, prendendo prima le distanze da consuetud
ideologie molto lontane dal suo essere e giungeralameposizione di comprensione

che | aiuta a trovare un equilibrio tr
d origine. Il n relazione a questo rappor
a gquant o o0sser v a tqu, infatg, lelprotagpneste sivevno il @istacce d ¢
dal l uogo d’ origine secondo una ©prosp
conciliare armonicamente le istanze individuali con quelle collettive; quello che osserviar
i n Gi ac ob b dod unanmatrazene, denudvd, siasindividuale che collettiva,
che non esclude che | e protagoni ste pos
aver raggiunto un equilibrio tra |’ esi.¢
avevano a lungo impedito la piena realizzazione del soggetto femminile.
In questo senso gia il titolo del romawzoipelaghiacchiude da sé, come osserva

Ni cola Tanda ‘una pluralita di signi fi

nasconde o forse, piuttost o, rivel a una

sociali che, per caratteri e aspetti, aoha r et t ant o di sibidam20). e
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|l a vicenda narrata €& genericamente ambi
esplicitato il nome, e numerosi sono i suoi attori. Il racconto e incentrato attorno a un
furto di bestiame e alla conseguente vendetta; al furto assiste il giosamsspastore

Giosué, che viene prima mutilato e poi ucciso. La giustizia ufficiale indaga, ma non tro\

i colpevoli, sebbene tutti in citta sappiano chi é stato. Per questa ragione, a distanza

guasi un anno, Lucia, madre di Gipgtrgala manodie st e (I " al tr o s
di Giosuée) perché vendichi | " assassini
Antoni o Pigliaru nel suo | avoro del 19

Oreste, che viene prima mandato pressoniglia della dottoressa Rudas e del marito
Lorenzo e infine arrestato e portato in un centro di detenzione minorile per alcuni anni
Alla fine del processo, sara riconosciuto innocente e scarcerato proprio grazie al
testimonianza della dottoressa chejbattuta tra il rifiuto della mentalita arretrata
all > origine degl:] event.i e |l a consapev
giusta nella sostanza, non pud che esprimere la sua opinione positiva sul ragazzo che
ospitato. Le loro vite e Istorie che li coinvolgono sono proprio come le isole che
compongono un arcipelago: solo a uno sguardo superficiale indipendenti e separate le
dalle altre, esse sono in realta affioramenti piu 0 meno grandi di terra facenti parte ¢

un’ uni cuperficiasottomasiraa. Esproprio come le isole di un arcipelago, anche le
esistenze dei protagonisti di questo romanzo sono inesorabilmente legate le une alle al
un effetto domino che assume i toni del tragico, e che del tragico sembra riprendere anc

|l a (presunta) sacralita di al cuni val o

della necessita della vendetta, da cui la protagonista, la dottoressa Rudas, vuole prent
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le distanze, in un difficile percorso di scoperta e di accettazione delle proprie origini, m:
rassegnata o passi vVva. [ romanzo si S Vi
del piccolo Giosue e la plurivocita della narrazione € una delfalprcaratteristiche
del | " oper a: proprio come | e isole dell’
prospettive degli attori si modulano con toni diversi, pur partendo da una vicenda comunt
ed é proprio a questa talvolta forzosa e daelarompartecipazione, se € vero che
“nell” I sola non si e mai sol i con i prc
sono I dolori degli altri’ (Gi acobbe 1C¢
A sottolineare, ancora una volta, la centralita che il ritorno ricopre nel percorso di
formazione dei personaggi, | eEsilg'e mniessan e
il narratore riporta i pensieri di Lorenzo, personaggio certamente non secondario ch
ritornera poi nella seconda parte del racconto: marito della dottoressa Rudas, nasce

Sardegna da madre sarda e padre fiorentino e con loro si trasésticce dilano.

Quello che appare come il prologo del romanzo, si apre con queste parole:

Dopo tanto spazio di mar e [ ..] appar ve
cicatrice recente [ ..]. Di NuUuovVenon come

vegetale, non mineraleli quelle coste, che continuava nella solida, terrosa groppa

d eheéetk, che s’ingrandiva sotto | aere
lama sempre piu sottile, lontana. (Giacobbe 1995, p. 9)

Tanda sottolinea come questo prologo anticipi gi
del l a narrazione’ |, identificando da s i to ‘|

b
6) .
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Cosi Lorenzo, sorvolando | ’"isola dal
sé; osserva il grande spazio marino che
sia ‘tanto’, sottolineando wuna d&sase anz
osservare come dell i sol a appai-aaveeros ubi
comeunafertac he hanno | aspetto di una ‘ci ca
al dolore della separazione, sentimenti ancora vividissimiael i mo d i Lor e
un luogo liminale, qui il limite della costa entra in scena come confine concreto, a rimarca
| "alterita dell’”isola rispetto all’ ambi
fa fatica a conciliarsi con i vatbnnodernita che la protagonista ritiene i capisaldi del suo
vi vere ma che, per -cdsa quel u@oche richeapailrsensmema a
di calore che riporta al concdttchelardiahanido e che esprime il calore del grembo
materno. Qusi osserva chiaramente, dunque, la sovrapposizione tra casa e isola, c
abbiamo accennato nell’”l ntroduzione al
del |l i sola che, come i mur i di casa, d
riferiment o all a ‘“teribidegnga grheppd ch’'i almaf dn tee

antonomasia simbolo non solo del materno, ma anche della memoria. Memoria che,

conferma di guanto appena osservato, r
forma: una memoria quasit or i ¢ a, nell 1 mmagine asp!l
mill®nooh | e sue ‘setole rade e aride’
L’ i mmagine, non casual mente allitterante, dell a

mani era fortemente plastica soprattutto | i mmobil
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dall i sola sulla quale sorvol a; e una

d infanzia del protagoni sta, c¢che si rit

[ ..] a ricordare quasi incredulo che qu
per tanti anni rappresentato il suo paradiso perduto. Il luogo segreto nel quale il suo
pensiero e il suo ricordo sempre meno precisi, sempre piu magici, si eréino rifugia

ogni volta che da bambino e da ragazzo

citta dove si era sentito ingiustamente esiliato. (Giacobbe 1995, p. 9

| due passi appena citati sono fondamentali per capire il nessass@ala
circolarita del ritorno: quando la realta di Milano gli appare come un ingiusto esilio,
proprio al ricordo dell i sola cheienéor el
nella sua interiorita. Ma sara poi proprio la separazione occorsa, in quella distanza ch
stata all o stesso tempo spaziale e temj
in un percorso circolare che non e, pero, frutto della imposdiiilithstacco dei
personaggi del eddi ani , ma un ritorno n
paci ficazione tra | e istanze individual
posizione di Lorenzo, che e riuscito a pacificarecittesééd immagini e i tanti sentimenti
dell a Sardegna, a rnitologpneadatlae conteinplazioaesdeltp g g |
spettacol o naturale, alla comprensi one

nostalgia, la distanza gli ha permesso dbradteve quel forte senso di appartenenza,

i abbandon
004, p . 27
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trasformandol o in un’  empatica, s, ma
realta che aveva abbandonato suo malgrado. Diversamente da lui, invece, agiscont
sentono non solo sua mogli e, ma anche

posizionata in una sorta di fase intermedia: € in lei, infatti, che le stesse due anime prest

in Lorenzo sembrano convivere, ma solo giustapposte e non uniformate, ed € sempre

| ei che anc or-amoeekhieron g o spiegare razieanalmoed’i o( Gi a «
1995, p . 12) e che sembra colpire solo
proposito di Milano che ‘qgquesta | ode de

per non cedere alla sua quasi costante nostalgia duei,gleifcolori, e anche delle voci

e dei si | e nibid, p.d18. ICbsha se faunmadretdicLorenzo’sempra non essere
ancora a compiere il suo ritorno al |l i
confronti d e | B @ delausaa géenéey Llorearzodri semza igni carto

disincanto- sara il personageperniera tra i due mondi in quello che appare come un
Vero e proprio scontro tra civilta.

Quanto abbiamo appena osservato risulta indispensabile per capire, invece,
rapporto della Rudas c¢con -lrispette ailromana diper
Deledda e anche ai precedenti di Giaceltha mb i |l a prospettiva
anchela scelta dei personaggi dimostra. Rispetto ai lavori precedenti, infatti, non sol
troviamo una pluralita di voci che sostituiscono la centralita di un unico protagonista
quasi sempre femmin#edegli altri romanzi, ma soprattutto questi protagoarsi s
coinvol ti i n un r i +mon pidoimpasizibng, ma sceltaiene d ' o

espletato secondo il proprio sentire e volere. La protagonista passa, cosi, da una posizit
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originaria di difficile conciliazione tra istanze individuali e aspettative familiaractome

esempie- quelle di sua madre, i cui desideri si evincono chiaramente dal passo che seg

Quando babbo all’”i mprovviso mori, e
universita. Da quel momento, lei non smise di sognare il giorno in cui, terminati gli
studi , f ossi tornata per prendere il

continuaatfoar[ .guli zia nell > ambul atori o,
strumenti, come quando era in vita, e come se ogni mese o0 settimana o giorno il mio

ritorno in sostituzione del suo, e la mia laurea fossero imminenti. Tutto questo mi

pesava. Lo sentivo o me un’ esasperante | i mi tazi
un’ i poteca sul mi o avvenire, sull e mi
dall a sua, mi era i mpossibile [ ..] (Gie

~

E interessante notare, innanzitutto, cemeur sempre entro il desiderio di
veicolare la vita della fighda madre desidera per lei che segua le orme del padre e non
un piu scontato e tradizionale futuro da moglie e madre, cosa che richiama kdla mente
protagoniste d®iccole cronalthmareMarina e Rosa, con il loro desiderio di inserirsi sulla
scia paterna, come abbiamo visto. Ed e per questo raggiunto compromesso, infatti, che
separazione non avviene, ma e sostituita da un ritorno colesdgewttoressa decidera
di tornare sull’”isol a, al suo paese d’
rifiuto di assecondare e giustificare quelle dinamiche che per secoli hanno reiterato sto
di vendetta e di onore, dinamiche chedprelzza e respinge come manifestazioni di una

civilta barbara e arretrata. Sara, dunque, proprio la vicenda di Oreste e il conflitto interiol
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da essa scaturito che porra la protagonista davanti alla necessita di fare i conti con que

sua posizione e che mettera in discussione la sua concezione di appartenenza e di gius

Conclusioni

In questo secondo capitolo abbiamo avuto modo di osservare in una prima

prospettiva diacronica i risultati dell
del eddi ana, mettendoli qui in racecemrdo
di Maria Giacobbe. Abbi amo quindi avut

abbia rielaborato la rappresentazione del rapporto delle protagoniste con lo spazio, c
particolare riferimento a quell oerdao mes
prosecuzione del nostro studio relativamente alle altre scrittrici nei capitoli che seguiranr
Quell o che &€ emerso in relazione all a c
essa-almeno nei romanzi la cui ambientazione richiama la dimeestsirica e culturale
tipica di Deleddar appr esent i ancora uno spazi o ¢
(come in Deledda) quelle dinamiche volte al controllo e al contenimento della donna
anche come lo spazio in cui il soggetto femminile siimegtazione con la figura e il

ruolo materno che la casa, come abbiamo osservato, ricalca. In questa sovrapposiziong
spazi, emerge anche piu chiaramente | a
e da cui , c o me dao pendere e’ distanze iman, peradrsondie ¢

allontanamento che non preclude, pero, un ritorno. Questo aspetto emerge come una de
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differenze piu significative rispetto al capitolo precedente: mentre le protagoniste d
Del edda realizzano molto presto | ’"inco
stesse e il conformarsi a quello che la societa del tempo si aspettagva Gadoobbe
vedi amo che questa incompatibilita si s
possibile anche senza il completo sacrificio di sé e delle istanze individuali. In linea c«
guesta fase di passaggio che, rispetto ai temi teati@tiativa di Giacobbe rappresenta,
emergono alcuni aspetti che supportano tale osservazione. Il primo aspetto riguarc

| " emergere dell’ adol escenza come eta r

fal)

non ci troviamo mai davanti a una narrazioreabbia per protagonista una giovane
adol escente che viva | a sua eta con | i
dalla presa di coscienza di sé stessi e dei propri desideri, in Giacobbe troviamo inve
giovani protagoniste che percep® la propria alterita (rispetto alla famiglia, alle sue
aspettative, al contesto in cui vivono) e agiscono di conseguenza. Questo lo si spiega ¢
I cambiamenti nel contesto storico e culturale che separano le esperienze letterarie |
soprattutto di vé delle due scrittrici e che si riflettono nelle loro opere. Un secondo
aspetto, strettamente legato al primo, e relativo proprio ai luoghi, riguardo ai quali ¢
osserva un diverso trattamento degl: S |
termini di spazialita, una maggior presenza di ambientazioni esterne alla casa, con
conseguenza che anche la collocazione di quegli spazi liminali che contraddistinguo
| " ambiguita del passaggi o si S posticm an
che era, invece, prevalente in Deledda. Il terzo elemento, invece, rappresenta il punto

partenza di gual cosa che vedremo tornar
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qguell e che Foucault ha definito ‘eterot
domestico. Questo, si € osservato, si collega con la fase per cosi dire transitoria che
narrativa di Giacobbe rappresenta rispetto al percorso tracciateamtepaeoro. Tali
eterotopie di cui abbiamo dato conto nella sezione dedicata del presente capitol
sottolineano il desiderio e la necessita di uno spazio domastiiamente intesaeche
risponda al proprio universo interiore, quando quello reake lpestia funzione di
seconda pelle e di guscio protettivo. E solo al di fuori dello spazio domestico che i
soggetto femminile specie se adolescenfguo costruire uno spazio di autonomia che

risponda in maniera piu completa e profonda al proprioamintariore. In questa stessa

direzione | eggiamo anche | emergere se
|l uogo originario rappresentato dall o s
| eggi amo con |’ evol uz ipreserda rispbtie a Deleddp € chea

vede la donna acquisire una sempre maggior consapevolezza di sé e del proprio posto
mondo. In questo senso, quindi, i cambiamenti sottolineati circa il suo rapporto con Ic
spazio- domestico e non sotee i cambiamentella definizione e rappresentazione del
concetto stesso di spazio in relazione al soggetto femminile.

Quanto abbiamo osservato ci ha quindi consentito di notare una prima evoluzione
circa il rapporto della donna con lo spazio, ampiamente inteso, un rapporto contrassegne
da una sempre maggiore consapevolezza del soggetto femminile circa la suacollocazi
nel mondo domestico; una collocazione che € determinata a trovare e a raggiungere an
a costo di una r o ttappresentatoosoprattuttoodal chppart® coo o s

| a casa del | ' i nf aechepao, poistiovare mddimiacabgliére iimma t e
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sé un nuovo modo di rapportarsi con le origini, maturato attraverso la distanza e la capac
di conciliare istanze individuali e collettive, il piu significativo elemento di discontinuita
con la testimonianza deleddiana analizzata nel capitolo prexebergetta le basi per

un’ul teriore evoluzione, come vedremo r
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Capitolo Ill d Milena Agus

Introduzione

Milena Agus nasce a Genova, da genitori sardi, nel 1955 e si trasferisce poi a Cagli
dove insegna italiano e storia in una scuola secondaria del capoluogo. La sua produzic
letteraria comprende i romahzntre dorme il pes(@d@bEMal di piet(@006)Ali di
babb@2008),ll vicind2008),La contessa di ri¢@@89),Sottosopf2012),Terre promesse
(2017) é&Jn tempo gerBE@20), tutti pubblicati da Nottetempo e poi tradotti anche per il
pubblico estero, dove hanno riscosso un parilaces$o L' ambi ent azi
romanzi é la Sardegna costiera e meridionale della regione storica del Campidano e d
citta di Caglig capoluogo di regione, un elemento di novita rispetto a Deledda e a
Giacobbe che, come abbiamo visto, ambientano le loro storie prevalentemente i
Bar bagi a, altra regione storica dell a
(Fois 2008, p. 3G@Jepositaria di antichi valori ricollegabili a una supposta autentica sardita
in contrapposizione alla Sardegna costiera, percepita come meno autentica. E in que
scenari che si muovono le protagoniste dei romanzi, donne giovani € meno giovani, tut

impegnate nella ricerca di qualcosa, nelle lorquétgsersonali. Oltre a questo aspetto,

26 Soprattutto in Francia, dove alle diverse traduzioni dei romanzi, nel 2016 & seguita anche la trasposizio
cinematografica Mal di pietr®lal de pierresr la regia di Nicole Garcia. Ai romanzi citati si aggiungono anche i
brevi sagdPerché scri{@d87) &crivere € una tana. La SardegnAipgiani (a cura di, 2007).

27 A proposito di questa riscoperta del mare da parte degli autori sardi si veda, tra gli altri, il lavoro di Laura Niedc
(1998).
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in tutti i romanzi che qui analizzeremo risultano centrali e ricorrenti anche i temi delle
maternita, delle relazioni familiari che trascendono i legami di sangue e, conseguenteme
il tema della solidarieta (soprattutto femminile), temi che vengoppasivattraverso

una particolare attenzione allo spazio fisico in cui le vicende si svolgono e riguardo al qui
emerge- ancora una voltala centralita dello spazio domestico.

Il presente capitolo vuole mettere in relazione Agus con le altre scrittrici prese ir
esame nei capitoli precedenti, con un particolare focus proprio sugli spazi. Partenc
sempre dal dettagliatiose readieglavori selezionati, il presente capitolo sara articolato
in sezioni: la prima avra come oggetto il rapporto della donna con i luoghi tradizionali; s
I nfatti “l o spazi o chiuso e statico del
amche nel confronto/slciomtitoi ademt ilt'dal ft enr
Misserville 2008, p. 9), € guardando primariamente allo spazio domestico della ca
familiare, allo spazio dei paesi 0 cent
—anche in Agusluoghi in cui si attuare si perpetrano dinamiche sociali, comunitarie e
familiari volte al contenimento e alla repressione di cui sono oggetto le protagonist
femminili che invece, proprio in virtu della loro marcata non convenzionalita cercano (e
quasi sempre trovano il modt)liberarsi da quei vincoli. Da qui si vedra come la
rappresentazione dell e case d’origine ¢
oscillano tra una rappresentazione piu positiva della casa, come quella di Bachelard (20
e una piu negaa, piu vicina alla concezione di Benjamin (Benjamin 2002), maggiormente
rappresentativa dell’  esperienza femmini

qui ndi , accettare |’ ordine intermnwedeal |
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deroghe, e chiaro allora perché questeresfiliae indignaengano da essa rimosse.
Nella seconda sezione osserveremo la relazione delle protagoniste con le case coniug:e
piu in generale, con gl Sspazi -dreund ' et
certa misura di spazi scelti, che dovrebbsdfiettere una ormai acquisita e piu matura
autoconsapevolezza, anche il rapporto con questi ultimi riflette spesso dinamiche familic
I n culi i soggetto faemmitrai Icherijiaddl'tiant ‘e
svolge. In questo contesto la casa diventa, anche per la donna, il luogo in cui |
protagoniste mettono in atto tutta una serie di stratagemmi volti a sfuggire dalle costriziol
e dai limiti che le contingenze angono, con lo scopo di sopperire a quel senso di
inadeguatezza che percepiscono, atteggiamento gia osservato nei lavori di-Deledda e

misura minore- di Giacobbe. In altre parole, lo spa#esa diventa il luogo (anche

del | " ani ma) dfimre unairealtaangancante, insuficiente;icasi si leggono |
riferimenti all’”azione del riordinare,
di ‘“un’ i deal e di bell ezza’ (Agus 2005,

(ibidejnche non trova riscontro nel reale, un atto questo sense sovversivo.
Relativamente alla marginalita, al senso di inadeguatezza esperito dalle protagoniste ar
e soprattutto dentro casa, la terza sezione sara dedicata propadiedi@mne dei
ruoli familiari, tradizional mente eserc
soprattutto le protagoniste mal si adeguano ai ruoli di madri e mogli che ricoprono (talvolt
loro malgrado), allora il confine familiare e affeiteitasga oltre i limiti fisici della casa
familiare. Si supera la corrispondenza nucleo familiare/abitazione, tipico della socie

tradizionale e testimoniato in Deledda, dando invece ragione dei cambiamenti ch
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interessano il ruolo della donna e che occorrono sia a livello individuale che collettivc
Sono dunqgse@atlteal spcaotices that define
overl apping and intersecting plchiarisce wi
McDowell (1999, p. 4): per le protagoniste dei romanzi qui analizzati le pratiche familia
“sconfinano’ appunto ol tre | a casa f a
f e mmi neantrustmeahte cethit df céBalligan 1982, p. 2Da qui, in una prospettiva

concretamente spaziale, S i vedra | evo
domesti co, con | a sostituzione della <c
cittadino e il condominio, meno esclusivo e piticapema pluralita di ruoli e di modi di

vivere, aspetto insieme al quale emerge anche una ancora maggiore attenzione rivolta

spazi liminali della casa. Come si vedra nella quarta sezione, sono proprio questi spazi

Si sovrappongono e si intersegagiungendo ad assumere una particolare rilevanza:

espressione, a un tempo, di i mi t i (pr
dell a soggettivita femminile) e di POS:¢
subiti "al ll’da nftreeecnwe nt | rappresentazion

finestre, balconi, terrazze e cortili conchiusi ne enfatizzano il valore di luoghi di
transi zione, secondo |l a linea d’'analisi
(1909) e che prosegue con quelli di Mary Douglas (Douglas e Isherwood 1979). Tra ¢
strumenti che le protagoniste hanno a disposizione per superare la limitatezza delle ree
in cui vivono vi e senza dubbiancora una voltala scrittura: si analizzardatti, nello

specifico, il rapporto delle donne con la parola scritta: quando infatti le contingenze de

reale non lasciano alle protagoniste spazi di manovra nei confronti delle proprie esisten:
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e attraverso la scrittura che gqueste riescono a fuggire dal reale o a riplasmarlo. In que
contest o, come vedr emo, Agus segQGaput que

(HeyerCaput 2018, p. 575), che approfondiremo nelle sezioni successivaestel co

spaziale e domestico, dungque, |’ avere ¢
attraverso |l a scrittura diventa anch’ es
scontat a. Dal moment o che ' puaaspazid ostilen e |
dove si fatica a | asciare una tracci a,
99), e anche attraverso il ‘“segno’ del |

rotta. La scr i tt ucomao qdiante earizzato da Adsiana Cayarelio e t
(1987): se per la donna la realta rappresenta un limite, allora la sua riscrittura divente
possibilita di creare una storia diver
racconto di sé e si nilgce quindi al desiderio della donna di narrare e di essere narrata
un’ azi ogressivat(Heg@aput 2018, p. 579), qui sovversiva e segreta, che
coinvolge anche lo spazio a essa dedicato. Avremo modo di vedere, dunque, come
riscrittura dellareat a coi nvol ga | a donna ‘“in a reE€
soprattutto ‘not against her (male) pre
of her’ (Gil bert e Gubar 2000, p. 49),
alr i nei | oro confronti. Seguendo il per
ci permettera di mettere in evidenza gli elementi di continuita e quelli innovativi dell
produzione di Agus rispetto alle altre autrici. Si dimostrera infattacraenarrativa e

le sue protagoniste si collocano in una posizione intermedia rispetto ai due estrer

rappresentati da Deledda/Giacobbe e Soriga e che le donne agusiane intrattengono c
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lo spazio domestico un rapporto piu libero rispetto a quanto riscontriamo in Deledda €
Giacobbe, in cui lo spazio della casa si configura come lo scenario di una condizior
pressoché definitiva di chiusura e limitazione, da cui € possibile emancgitresisco

strappi dolorosi.

.. Le protagoniste femminili e | e ca

In questa sezione analizzeremo il rapporto che la donna intrattiene con i luogh
tradi zionali e oggetto privilegiato di
coincidente quasi sempre con quella familiare. Si &€ deciso di trattare sepdeatase
d” " origine da quelle d elezione perché i
differenze: se la casa, secondo la prospettiva comune di Bachelard (2015) e Benjar

(1999) , reca | i mpronta del leprime, masttimup a |

un’ i mpront a maschile’”, che | e rende o0s
respinte, rappresentazione piu vicina a quelle gia osservate in Deledda e Giacobt
Di ver sament e, il nvece, —pi Agustadbvaet ¢ e
femminile- diventano spazi in cui la protagonista inizia il suo percorso di scoperta di sé ¢
di emanci pazi one, i n quell o spazio dom

d e | | —in@rmmiluegiantsi artiola secondo i diversi livelli di coscienza ed € quindi
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“i mmagi ne 2dPeoprio @ungy sellacshae dutobiografia, parla della Torre di

Bollingen, la sua dimora svizzera di cui curo la progettazione e la costruzione:

Fin dal principio sentii.i | a Torre con
materno o una figura materna nella quale potessi diventare cio che fui, sono e saro.
[ ...] Mi appariva come un’attwuazione di
rappresentaziomee | | " i ndi vi du a aereperenrusestoha avoitao u me n
un effetto benefico su di m&nglo88ppne un
151).

La casa d’'elezione appare quindi C Ol

cambiare dei suoi abitanti, diventando realizzazione concreta di un processo che é pri

di tutto interiore. Dall ' altra ©parte,
antropol ogica e di genere appare invec:ée
achieved through the symbolic perpetuat

(Bahloul 1992, p. 129). Questa ledqpant@ p o s
ritroviamo anche attraverso | a nostra
narrativa qui esaminata, e infatti nella casa familiare che si attivano dinamiche familic
sociali e comunitarie volte a contenere e a reprimeregopiste femminili. Donne che

invece, proprio in virtu della loro marcata non convenzionalita e della loro sofferta e

28 n questo senso si | egge e interpreta, come vedr e
alla sfera della coscienza (con la volonta di mettere ordine in sé stessi e di delineare la propria identitd) e a gt
esteriore, cultuel e soci al e, del | " apparire accettabild]i e

dettaglio questi aspetti nelle pagine che seguono.
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consapevole inadeguatezza, proprio da quelle dinamiche cercano di liberarsi, spinte
desiderio di vivere la vita seguendo le proprie aspirazioni. Quanto osservato da Kathari

Mitchell a proposito delle donne deitemestic fictioa | | | -tindatial lasi rifiene t
vali do anche per | e protagoniste agusi
role in the home are presented in domestic fiction as being ostracized by their communit
yet not without a certain degreesofy mp at hy ' 014, bli56)c ddeel infatti 2
caratteristica dello stile di Agus non

loro storie di ostracismi al femminile compiuti proprio entro le mura domestiche, ma

anche la solidarieta exfaaniliare che, spesso,singe attorno a queste donne e le

sostiene. Anche quando | ' al-fanoghat Baochalane nt
evidenzia come ‘ si puo certo acquistar
(Bachel ard 2015, p.o lda&ll,a coas al " &'l droir

protagoniste che rappresenta quindi una crescita personale. Analizzando nello specifi
due romanziMal di piet(@006) €lerre promdg@64.7), vedremo quanto risulti lontana

| "1 dea della casa d’'origine come ‘“gus
protezione: | " esperienza della casa di:
una collocazione ai margini della dasaa quando non al di fuori di essa, che ripristini
I rio spettdaadiengoelmoradmp¢r..] sancito d
anche ‘la sessualita femgaviddal e paesgpl ¢
2006, pp. 661). A tale proposito, € interessante osservare come di questa repressior
prima, e rimozione poi, siano spesso esecutrici le madri: secondo quelle dinamiche cultu

e familiari che abbiamo riscontrato attive sin daii ldella Deledda, nella societa
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tradizionale sarda era | a donna a occuy
correzione e la sanzione dei comportamenti non conformi. Spettava a lei, dunque,
custodia di questo ordine che era, a un tempo, familiare e socialea ¢ex Bssere
anchemodus habitardla madre che non solo introietta e fa propria, ma che perpetra
anche quella cultura patriarcale che lei stessa subisce, un aspetto che abbiamo eviden:
anche nei romanzi di Giacobbe. In altre parole, vale qu Qualic Angioni ipotizza (a

proposito della tanto discussa presenza di un matriarcato sardo) circa la donna barbaric

(emblema della donna nella Sardegna tr
focol ar e’ | S i t r as f aal suo stesso ruola, dadle stiel stesse a
funzi oni bi ol ogi ched49). cul tural i’ (Angi c

|l n quest’ ottica, dunque, | " i ntero co
domestico si <carica di una doppia valen
sentire ma anche ‘ di cont esetroe’ ,e idnelrlela
| uogo. Proprio in quest’ottica, dunque
‘“essere altra’, tutto al femminile e i

attraverso la relazione spazi abitativi/sentirsi#scggettivita.
La rappresentazione della casa familiare e di provenienza e quindi significativ
anche nei lavori della Agus: presentati come al di fuori di quelli che Bachelard ha descri

C 0ome gl i spazi l odat i’ ( Bac hedamraori 2 01
positivi di calore e di protezione, lo spazio domestico €, ancora una volta, il punto d
partenza di un movimento di distacemon sempre volute- e di emancipazione

femminile— talvolta molto dolorosa che traghetta le protagoniste e | p&goi
125



femminili verso una nuova sponda della propria esistenza. Questi aspetti risultan
particolarmente evidenti nei due romanzi sopraccikdéit capietre t ra 1 pr i mi
e forse il piu fortunato presso il pubblico dei lettori, si ricostruiscono le vicende della
nonna della narratrice: una donna inadeguata, troppo sfrontata con i suoi pretendenti, ¢

la famiglia vorrebbe rinchiudere in manicormeece, un matrimonio tardivo e

i naspettato | a portera |l onedanohaeal apat
| mpedi sce di portare a termine | e gr a\
| mportante di tutte’, | ' a mmonea patezna della N e

narratrice- € primdiliae poimulier indignena condizione che si trasforma, poi, in quella

di mater indigm@me osservato da Urban (in Delogu 2015, {3125 , ‘1l asseg
ruolo materno a donne apparentemente incapaci di esserlo trova numerosi elementi
confronto nel ligdpa8y atcomeddi Agsatsrena |
sezioni successive del presente capitolo. La donna e pertanto costretta a lasciare la ca:
famiglia in un paesino della provincia di Cagliari per andare in sposa, ormai trentenn
al |l > ul tr acgatoampaesetlLacomiee dald caskh familiare si carica subito di forti

significati:

Un giorno la mia bisnonna la aspetto nel cortile eimotga [ ...] e i ni zi O
sino a farle venire le piaghe persino sulla testa e la febbre alta. Aveva scoperto da
voci che correvano in paese che i pretendenti andavano via perché nonna gli scriveva
poesie d’  amore infuocat eeecchessuadidlid stadae v ar
infangando non solo sé stessa, ma tutta la sua famiglia. E continuava a colpirla, a
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colpirla e a urlarle: “Di moni a'! Di mon

mandata in prima elementare e aveva imparato a s&xyues00670s.40

Tral asciando or a [ riferi ment.i al | ¢

sull el emento spaziale: e infatt.i fuor.i
narratrice attende la propria figlia per punirla del suo atteggiamento disinvolto ne
confronti dei pretendenti. Non dentro casa, nel segreto dello spazio domesticc
strettamente privato, non per strada, spazio troppo esposto ed eccessivamente pubblic
| "agguato alla protagonista da ©parte
confao mandosi alle aspettative familiar:
al pubblico della casa privata, proprio a sottolineare la doppia portata, familiare e socia
del non conforme (e quindi deprecabile) comportamento in questiomsidnsgnso, il
matri monio con | o sfollato proveniente
del problema, collocando la sua origileedonna e i suoi comportamenti al di fuori dei
confini di casa.

In maniera simile, altre rimozioni forzate dalla casa paterna sono presenti nell
narrativa agusiana: nello stégabdi pieta@nche Lia, nonna materna della narratrice, Si
trova costretta a lasciare la famiglia a Gavoi (in quella Barbagia che era ambientazic

pressoché esclusiva dei romanzi deleddiani), altro esditpimdignaon adeguata al

contesto e all e aspettative familiari
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d a Irddamanto un oggetto fuori pd&t®@er nonna Lia che, nel ricordo della narratrice,

appare ‘severa e rigida e ossessionata
e bisognava mettere | hbidpaBihi, néa sampr e
per | a pulizia, I rigore e | " austerit:
volonta di penitenza e di espiazione,

cercato di mettere ordine a tutti i costi nebara vita, senza riuscirci e facendo danni

peggiori’, e che

non se n’'era andata p
diciott’”anni . l ncinta di un servo pastoa
moglie continet al e t ut t #id pos.828R% I quellp chg doveva(essere

| "anno del di pl oma al | iceo classico, L
costruire una vita indipendente, per sé e per la figlia. La giovane si allontana da casa e ¢
famiglia soccombendo alla pressioaigta dalle norme sociali della comunita in cui
Vi ve, di Cui |l a famiglia € custode e ¢
della societa sarda tradizionale (Pira 1978, p. 78) e inaquagt@ ni s mo c h e
| " educazione e |l a formazione suiibicihet t a
contesto che a Lia non avrebbe mai perdonato la relazione con un uomo sposato e
conseguente gravidanza e che cianapcher t a
troviamo in altre opere della narrativa agusiana.

L’identita altra conseguita nel capo

che si € mantenuto in famiglia a Gavoi; questa € una scoperta della madre della narrat

®Da qui anche | " enfasi, come vedr emo, posta sull’
della stessa protagonista oltre che negli altri romanzi.
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che, dopo la morte di sua madre Lia, si reca in paese (sotto le false spoglie di ricercatri

alla ricerca delle sue radici, recuper g

Era uno dei piu bei palazzi del paese, una costruzione di granito a tre piani, con un
corpo centrale sulla via e le due ali laterali su due strade che salivano. Il piano terra
con dodicfinestre chjilggortone di legno massideigcuro corbattenti in ottokhe

secondo piano con ugaande porta finestra n cchiusaus slaone centrale. Il

terzo tutto vetrate le ctende spessecamate mpedi vano .di [ wv]ede
Ma mma r e st 0AgusR00Gds.i9&9ziladrsavonsio)

La minuziosa descrizione dell’ estern
tra la vita che la madre della narratrice, Lia, avrebbe potuto vivere e queltdasseanon
certamente austera che ha real mente con
dell a vista della palazzina, | " i nsi ster
grande ‘porta finestra,seanechriecsasnaa tceh'i ucs
di v eder ebidaptiasmettorno plasticanientgil senso di rifiuto che Lia dovette
percepire prima della sua fuga e che la figlia stessa percepisce.

Nemmeno nei romanzi di Agus, pero, i luoghi tradizionali sono esclusivamente
quelli dai quali si parte e che, a vario titolo, si lasciano: anche qui infatti gli stessi posso
presentarsi come le mete ultime di quei percorsi circolari che, sin daiDplegidano
i protagonisti, prima allontanandol i d
guanto riscontriamo, ad esempiol@nre promg26&7J; penultimo lavoro letterario di

Agus, il romanzo segue tre generazioni di una famiglia sardamdallgr azi one p
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Genova e poi verso Milano di Ester e Raffaele, al rientro in Sardegna della famiglia ormr
all argatasi con Felicita, f-ifiglio di lRelicitaze p a
nipote di Ester e Raffaelén un percorso in cui si incrociano esigee sogni riguardo
quella terra promessa che tutti i personaggi agusiani sembrano inseguire. In ques
romanzo sSi mette in scena, infatti, un
a fronte di un abbandoiEster,dheiappéna spgshta esce ’ ¢
dalla caseola, abbiamo sua figlia Felicita che, invece, decide di tornare in Sardegna, 1
luogo che non conosce, ma del quale sente il richiamo delle radici. Cosi, proprio il giorr
del suo sesto compleanno, in quellandidove la famiglia si e trasferita una volta lasciata
Genova, nell a casa modesta ma tirata a
non essere mai nata e provo una nost al
niente ma dove valea f uibidy p. #2. E anche se quel desiderio di tornare alle sue

(ignote) origini viene messo a tacere L

Per Felicita, figlia unica, fu una grande emozione scoprire che aveva anche lei, in
Sardegna, una famiglia rumorosa e festante. La casa dove avrebbero abitato con I
nonna e dove | a mamma era nata e cresdc
una @lma e dei fiori nei barattoli di vetro delle olive. Le stanze, con il pavimento

rosso di cotto, prendevano la luce dal logglaith.{. 46)

Proprio sull’”isola, in quella casa ¢
tutta attorno al cortile da cui prende luce, la protagonista matura quel senso d

appartenenza che a Milano non riesce a sentire e che trova invece la sua realizzazi
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proprio sull i sol a, nel paese d’origine
cerca da sempre della sua personale ‘1t

Mi |l ano ritornando col ricordo al | uogo

Ogni volta in cui tutti e tre erano seduti a tavola, Ester diceva che dovevano tornare

i n Sardegna perché quella era |l a |l oro

quella in paese dove era nata e cresciuta. Li, avrebbero avuto un giardina. Si rendev
conto, la figlia, di cosa voleva dire avere un giardino, il contatto con lailmdiura? (

p. 53)

Al l " i deali zzazione del | a casa pater
contrappone la memoria recente e certamente meno idealizzante di Felicita, che in ree
‘“non ricordava affatto un giardino, sol
barattol o di ol i ve \vibidppt53). Ebtar idealizza nsel pcardotlaa v

casa paterna, in un tentativo di ritornare al familiare e alla claustrofobia rassicurante de

origini dopo un’ esper i en ztiesperhii. Net Suo dgsagm,z i ©
pensa che ‘la terra dove sarebbe rinate
‘“casdao’ alla quale, dice Bachelard (20
torna al ni do, «ao iibeEem;’( aggunie | Il’oi nbnoargni-an ea | dl

ricorrente in molta narrativa femmindeichiama, per contrasto, le numerosissime
immagini del volo che, in Deledda, rappresentavano invece i desideri di fuge
dal | " oppri ment e gorest,lcane pev CosimalGrazieddimdlLiae pr

di Canne al ventotema del ritorno al luogo materno richiama la nostalgia per una
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condizione originaria alimentata dalla lontananza, come abbiamo gia osservato per tutte
autrici prese i n esame: il ritorno al |
un equilibrio emotivo e di svoltoa ogquueallle o
spazio domestico puo garantire. Ma € un tentativo che non va a buon fine: infatti, quell
comuni one idilliaca che, secondo Bachel
simbol o spaziale debsmafelicitardel B’ 1
legato alla casa, per Ester non esiste piu; la lontananza e la nostalgia per le origini avev
temporaneament e di ssol to | e ragi oni C
protagonista al momento del suoriestto! | * i sol a, con quel |l a

sempre piu umida, il pavimento di cotto sempre piu faticoso da pulire, vivere di nuovc
con | a madre un inferno’ (Agus 2017, p .
d’"origine sl earachhedvauben ol tre | ' of
luogo di oppressione da cui fuggire o da cui essere escluse, ma anche luogo cui torn:
prima con | a memoria e poi fisicamente

guelle murda casa torna a essere il nido primo a cui volgersi.

M2 Le donne di Agus e | e case doel ez

Destinazione, anche metaforica, di quel percorso personale e spaziale che prend:
via dalle case e dai | uoghi d origine,

protagoniste con | e case d’ el dlar, spaze . C
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d’" approdo della vita adulta, queste ris
per le protagoniste, di crescita e di emancipazione ma che presenta, pero, esiti duplici:
una parte, infatti, il rapporto con gli spazi della vita adulte dfteimiche personali e
familiari I n cul I soggetto femminile
esso si pud caricare anche di una vale
sicura (Nieddu 2014), di rifugio dalla wigguta fuori casa. In questo senso, quindi, il
rapporto della donna con | o spazi o dome
della sua conchiglia, uno spazio mobile e mutabilel * o c-ecberoffre nfugia e

ri par o ¢ o0 n test@noiAnghesqualo@edsa sipeesehtilcome lo scenario in cui
siriproducone-c ome nel | a ¢ as a-dmamcke marginalizgahtie/od ’ ¢
di soffocamento, anche in questo spazio i soggetti femminili attuano una serie di stratec
volteafuggr e costri zioni e | imit. I mposti d
di sopperire al loro profondo senso di inadeguatezza. E quando, invece, a tali dinamicl
non € possibile, o non si vuole, opporsi, la protagonista dei romanzi di Agus esperisc

dentro casa quel [ ...] senti mento del rif
S i nasconde, S i cel a’ (Bachelard 2015,
Osserveremo questi aspetti facendo riferimektentre dorme il pes¢2@ab)Mal di
pietr€2007) eSottosopfa012), romanzi in cui emergono con maggior forza. Il primo
romanzo della Agus, attraverso la voce della giovane protagonista, racconta le vicende
membri della famiglia Mendoza, composta da una madre fragile e dolce, un padre asse

impegnato a saheail mondo, una nonna ipercritica, un fratello introverso, una zia

bellissima ma sfortunatissima in amore e la giovane narratrice, coinvolta in una relazio
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mal at a; a | oro modo, tutt]i cercano una
prigionieri, ciascuno verso la propria idea di felicitd. Qui e soprattutto la madre dell:

giovane narratrice a intrattenere con lo spazio della casa coniugabetampeafcolare:

una donna fragil e, una ‘moglie da cazze
fra | ei e 1| mondo’ ( Agus 1od@5l4); lgcasaih 5 )
cui vive diventa quindi il suo rifugio egnsie , |l a reali zzazione
bell ezza che | ei preserva per tutt.i [ ...]

ricibithi,” p( 52); sogno che e possibile so
domestiche, poiché iIisolato e isolante d
donna vuole preservare oltre i limiti della vita stessa, dato che& leistess i vel ar e
di stare chiusa al bui o e s essermoaa inana e
cassettina, e di tenerla in casa sua, con noi, vicino a una finestra col panorama e tutte
sf umat ur abiddp. 96)c Lalcasa ceme agprodo ultimo e definitivo, dunque, da
preservare e in cui rio manere protettdi C
iIn esame, rimane prerogativa maschile, perpetrando quella dicotomia
interno/privato/donna ed estavfpubblico/uomo che ritroviamo anche in Deledda. Pur
nell’  esperienza dell o spazied | astsemrne,
di stinctions which are gendered’ del i n
proposito della relazione intercorrentela@e gendelta sfera del pubblico, quella del
masculine ci oé del |l esterno, dell > affermazic
del feminine r el ati va all’interno/ casa, cont

autonomi a. All o stesso tempo, quell I n°
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quell  attenzione per | ordine e | a bel

vuole riportare un senso di cura e armonia dentro il caos personale. Quella della frag

donna €& pertanto una vita vista e VissL

Spesso sta ore alla finestra col pennello in mano. Dice che noi facciamo sempre altro
e cCi perdi amo il ci el o, o gl i stor mi
navi che partono (le) mettono tristezza e anche se da la nessuno le dice éiddio per |

e un distacco dol oroso. [ ...] Mi o padre
partono, [ ...] ma mma S deve affacciare
sorridere, dietro I vetri, guando | a
2005, p. 221)

La sola mobilita presente € quella altrui, peraltro osservata dalla finestra, secont
un procedi mento gia evidenziato nell e o
proposito delle protagoniste dei romanzi di Neera e Marchesa Colomlai chiteesse

vedono gli spazi esterni [ ...] come spaz
p . 29) , mentre quelll. I nterni sono dec
tentazione di wuscir e ibideleanche it Deledda gaspazi i |
osservati dall’interno o dai luoghi | in
negate. Questo non vale invece in Agus e per la mafvieatrdi dorme il pescdoane

dalla finestra osserva e ritrae un mondo esterno che lei stessa ha esperito e da cui .

ritratta impaurita, trasformando, quindi, la casa in tana Nieddu (2014, p. 75), in cui la dont

trova un rifugio che la protegge dalla vita al di fuori diresan e in grado di affrontare.
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Come abbiamo anticipato, per o, | a C
come | o spazio in cui S i realizza quel
soggettivita. Questo € quanto riscontriamo, ad esempio, anche per la gia menzione

nonna protagonista Mal di pietreostretta a sposare il quarantenne sfollato da Cagliari,

trascorre il primo anno di matrimonio proprio nella casa familiare in paese, insieme ai su

genitori, trovandosi gl i S ppan, samcora sottoe | | °
bombardamenti:
[ ...] i nonni dormirono come fratell o e

di ferro con gli intarsi di madreperla, a una piazza e mezzo, il quadro della Madonna
con il Bambi no, | " orol ogio sottol | a c
catino, lo specchio con un fiore dipinto e il pitale di porcellana sotto il letto. Quelle

cose nonna se | e porto [ ..] nell a vi a

identica a quella del suo primo anno di matrimonio. Ma nella casa di paese le stanze

daletto prendevano luce e aria soltantoldélla i nvece qui i n via
del Sud e del mare [ ..] eod6d brill are t

L’attenzione per |l a *forma’ e per | =
non convenzionalita non solo della pro

combinato. Come abbiamo sottolineato per la terrazza della makhemérelidorme il
pescecarehe qui la camera da letto, spazio interno e intimo della casa, funge da speccl
di una normalita solo esteriore. Ma il trasferimento del vecchio mobilio della camera nel
nuova casa di via Manno a Cagliari si interpreta come esprksgietia che Bachelard

def i ni sce una ‘fissazione della felici
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motivi di conforto dddl) :rirvipwerdairrriecdr di
sostanza) del primo talamo nella casa di via Manno rappresenta pertanto la volonta
riprodurre quel preludio di felicita coniugatertamente non convenzionalehe la

prima stanza da letto ha rappresentat@juala perec o me i | riferi men
Sud e del mare’ simbolicamente anticipa
in paese- il trasferimento nel capoluogo apportera deifisgfivi cambiamenti. Tra la
casainpaesdea casa di via Manno, per | a copp
intermedia del loro matrimonio, cioe la casa di via Sulis, dove i due occupano una came
ammobiliata ‘che dava su un pozzo | uce

fami gl i e 06. AGP Qu sarh Propho la viginanza con le altre donne della casa

e del guartiere, | a condi vi sfiidanmedidtadal ra
femminile, a scioglieitgorimo muro di distanza tra la protagonista e il marito. La casa di

via Manno diventa quindi, per | a donna,
[ sogni’ (Bachelard 2015, p . 34) , I n ¢C

anticipano le speranze riguardo al futuro. Non é tanto la prospettiva della relazione ct
qui ci interessa, quanto piuttosto quella soggettiva e femminile della protagonista i
relazione allo spazio: solo in citta e lontana dal paese e dalla famighada di

I ntraprendere quel percorso di costruz

della coppia) che non poteva trovare spazio entro il contesto giudicante e limitante dt

paese. Un percorso che include anche la liberazione del cdigpppremtéa sessualita,

tentativo solo abbozzato in paese (subito collettivamente condannato e sanzionato) cl
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porta la nonna a esercitare il controllo sulla propria esistenza, ponendosi come sogge

attivo delle proprie scelte:

Quando nonno ebbe finito [di fumare] |
per le donne della Casa Chiusa. Quei soldi dovete spenderli per comprarvi il tabacco
e rilassarvi e fare la vostra fumata. Spiegatemi cosa fate con quelle donne e io farc
tutto uguale’ll (Agus 2006, p

~

E interessante osservare come la donna decida di riprodurre quanto avviene nel
casa chiusa entro |’ intimita delle mu
sottomissione nei confronti del marito la sua decisione € qui fortemente assertiva della s
volonta di disporre del proprio corpo e della propria sessualita come meglio crede e
indirizzare questa sua scelta in una direzione precisa. Si delinea qui il profilo della non
come wuna del |l e * bHipkidsefHipkins 2048, p. B4 mpreseritai ae s ’
proposito della figura della prostituta, osservata da una prospettiva femminile, com
condizione (se non volonta) di minare alcune costruzioni e costrizioni di genere
smantellate attraverso il controllo del desiderio maschileresadi coscienza, da parte
della donna, del corpo come strumento di esercizio della propria volonta e di potere. Co
|l a costruzione dell i dentita da parte ¢
corpo, con la volonta di disporre di emtsasecondo la propria volonta nella direzione
del sogno d’ amore e cdon maa ecrunria ad i pnoornt €
del l a memoria e dell ' i mmlaagonmaaizei akamaestante( B ¢

ricerca ‘deféa, coisae idelor't@amor e, tot al
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fittiziamente nel | Il mmagi nata storia ¢

soggiorno termal e. E il sogno di mat er n
€ ancora una volta associato allo spazio domestico, quello della nuova ¢4sandi. vi
Infatti, mentre la coppia vive ancora nella camera ammobiliata della casa condivisa di \

Sulis, la nonna si reca regolarmente a visitare, sognante, la casa ferita dai bombardam

Ai tempi dell a via Sulis | e sue colicl
guesto non riusciva ad avere figli neppure quando ormai ayeaighe soldo in

piu e facevano una piccola passeggiata in via Manno per vedere la mutilazione dove
speravano avrebbero ricostruito | a |o

guardare il buco quando nonna rimaneva incinta, soltanto che tutte ¢h@ikei

aveva dentro finivano sempre per trasformare la gioia in dolore e sangue dappertutto.

(Agus 2006,gs. 128il corsivo € mio.)

I ter mi ni “l a mutilazione’ e ‘il b u ¢

Manno, rivelano anche in questo caso la concezione bachelardiana della casa non s

come luogo deli@vérie ma soprattutto come topogr e
“cal co’ di c hi | a abita (Bachelard 201
morte in cui aveva perso |la vita |l a pri
che ron riesce a portare a termine le gravidanze, un ventreheqtorta sofferenza e

I n cui tutto si trasfor ma i n dol ore e
di vita a un tempo, la casa si mostra alla nonna come lo spazio/simbolo di una seconc

nascita, nella sovrapposizione tra il ventre datila donna e il buco;-€i conseguenza
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—di una seconda vita. Dall a concezione
‘“mutila’ fa chiaramente riferimento, | o
femminil e, anche nelle ‘“disfunzitidelal i t
guerra e dai calcoli renali. Vediamo qui chiaramente come il concetto di casa con
immagine del materno prenda concretezza, secondo quanto indicato nei capito
precedenti, una sovrapposizione qui legata al desiderio di maternita ma che ritrae ¢
vivida forza |l a casa che si fa a un ten

Nello stesso romanzo del 2007, abbiamo gia osservato come anche Lia, nonr
materna della giovane narratrice, abbandoni la casa natale di Gavoi ad appena dicic

anni . Lia scappa dunque verso | ambi ent
figlia e dopo aver lavorato come domediimendera gli studi, si diplomera e trovera

| avoro come I mpiegata, riuscendo a comp
grigi, una casa, brutt a, ma p upbsi3b0ak or
solo attraverso il taglio netto con il suo passato, simbolicamente rappresentato dalla fu
dall a casa e dal paese d’ origine, ol tr
Lia puo assertivamente prendere in mano il suo destino. E pocolmedsae brutta,

dal momento in cui Vi regnano | > ordin
certamente piu morale e soggettiva che concreta. Se non irrepressduledo il
giudizio altrui- € stata la sua vita in paese, irreprensibile e ioatteb i | e sar a
pell e’ della casa, ordinata e pulita, n

Questa volonta di individuazione del soggetto femminile attraverso il controllo dello

spazio domestico, dunque, si osseevd | ' idirguesto stesso romanzattraverso
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due distinti esempi di un percorso di emancipazione e di affermazione femminile, quell
del l e due donne. Ci preme innanzitutto
riporti cronologicamente alle ambientazioni deleddiane, rispetto aéedgeatidnne di

Agus si presentano come fortemente anacronistiche, cosa che spsmado le
dinamiche del tempail loro allontanamento dallo spazio domestico originario, luogo del

manteni mento del | ordi ne s oc idanfue,,di daeo me

esempi che, pur diversi tra loro, hanno come palcoscenico comune quello dello spaz

domestico, rappresentato in entrambi i
coniugale di Cagliari, cui € legato il sogno di maternitadedlgnona | | > al t r a
acquistata con sacrifici sempre nel canp

al | al t e aiviver havita secondo an nuovo regime stabilito autonomamente.

In altre parole, appare anche in Agus, come gia in Deledda e Giacobbe, la necessita, pe
donna, di all ont aquir siintdead o | aurooyor apércoa mey
poter realizzare una vita che sia in linea con le proprie aspettative e i propri valor

un’ ul teriore tappa, dungqgue, -spazicschesstiamo a |
delineando secondo la prospettiva indicata.
Anche inSottosopra r omanz o del 2012, e i ntere

serva di una rappresentazione dello spazio domestiepiahencora che nei romanzi

precedent funziona da seconda pelle, non tanto nel senso di involucro protettivo, di

30 Anche in qguesto caso, come in molti altri romanzi della Agus, € forte il rimando alla narrativa deleddiane
soprattutto attraverso | onomasti ca. Cameawvetagpit a di

giovane dell e sorelle Pintor che fugge verso | a p
proposito il lavoro di Maria Bonaria Urban (in Delogu 2015), soprattutto in riferimémiergb&@ | | * aut r i ¢
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buffer zoneg a | i nterno e |’ esterno, quanto p
che riflette le personalita dei suoi abitanti, il guscio che il mollusco deve necessariamel
cambiare perché continui a svolgere, col passare del tempo, la supfotetiorze Le
vicende si svolgono in un piccolo condominio nella via Manno, al centro di Cagliari, in cu
si intrecciano le storie e le vite di Mr. Johnson, violinista ormai fuori dalle scene, e del
sua consorte, Mrs. Johnson; di Anna, wmaal delle pulizie che si prodiga per i
condomini e soprattutto per Mr. Johnson; di Giovannino, bambino solo e taciturno; e di
Alice, voce narrante, che aspira a diventare una macchina del sesso. In questo romar
che esprime piu di tutti gli altri ilpmipio della verticalita della casa di Bachelard, e
soprattutto la casa di Annapin terreno della palazzina nel quartiere della Marina a
Cagliari, a mostrare questo aspetto. N ¢

gustodellecoseimut i e v i st oss59diAnfaségapsattum®laz,o spe nt U

‘I a st aibid)di cadsaiaaivekare la personalita dei suoi abitanti:

La stanza buona [ ..] mi fa pensare all
con gli oggetti buttati sulla riva dalle burrasche: tavoli, tavolini, sedie di stili diversi,
alcune con la spalliera a forma di animale, altre in ferro battuto, una cagidenza

di stucchi e una libreria svedese, tende di broccato rosso scuro e, dietro, le veneziane
(ibid, pos. 6668)

L’insistenza sul bui o che regdian in
quotidiano molto modestea corredo della cucina, marcano e ribadiscono nel concreto

| "1 nsoddi sfazione di Anna nei confront
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migliorare facendosi assumere come governante nella casa piena di luce di Mr. Johns
simbolicamente collocata all"ultimo pi a
che diventano mobilio e decorazioni, richiamano la necessita di madeldi@ con

quello che si ha a disposizione, allo scopo di raggiungere una personale idea di belle:
come inMentre dorme il pesceoanta terrazza condominiale che la madre della
protagonista cur a. L’ o s s e ipiv dellaivestioadita dblla q u
casa: | appartamento di Mr. Johnson, al
condominiale, con il piano superiore e la soffitta della casa che corrispondono, seconc
Bachelard, alla razionalita, contrappdstaalr r azi onal i ta del | a
legano, quindi, la terrazzaviintre dorme il peseecahneé ap part ament o a
Sottosopra | * obi ettivo per entrambe | e donne
spazio chglipoxssatacdce | e mattine dell
(Bachelard 2015, p. 81), simbolo del raggiungimento della condizione personale c

aspirano.

N3 6 A casaodo oltre | a casa: riarticol

Relativamente alla questione della marginalita e del senso di inadeguatezza espe
dalle protagoniste rispetto agli spazi del vivere, questa terza sezione sara dedicata
riarticolazione dei ruoli familiari di cui lo spazio domestico e palcoscamdo; opfatti,

soprattutto le protagoniste mal si adeguano ai ruoli di madri e mogli, che spesso ricoprot
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| oro mal grado, allora | ori zzonte sent
(unificanti, ma esclusivi) della casa familiare. In questo modo gli spazi del vivere
ri modul ano, aprendosi verso | 'densacquegin o,
stessi ruoli familiari, al di la dei legami di sangue. Questo & quanto osseMenEneo in
dorme il pescelatali pieteeSottosopra r o ma n z i ne.i qual.i que
qui infatti, piu che altrove, si vedono in aziorelgli e -spatml@@dtiaes that define
places and these practices result in overlapping and intersecting places with multiple a
changing boundaries’ (McDowell 1999, p.
iruoli e le pratiche familiaris conf i nano’ appunto al di f
nuovi spazi e nuove attribuzioni. Ruoli familiari che ruotano spesso attorno alla maternit:
tematica centrale nella narrativa agusiana, dove sono spesso ritratti caratteri femminili
siconfrontano, secondo sviluppi molteplici, con il ruolo materno. Questo ci interessa nellz
mi sura 1 n cui |l e protagoni st e, entrand
moglie e della madre’ rendond diamdiesd paé n s
2015, p. 27) che implicano anelmella nostra prospettivaun rapporto diverso con lo
spazio domestico. Cosi spieghiamo, infatti, il passaggio dalla casa unifamiliare a ¢
corrisponde sempr e | a C as aa dei’ rommainzg di n e
ambientazione sarda di Deledda e Giacobbes pecchi ante |’ escl
consanguineita) alla palazzina o al piccolo condominio: in questo modo la prossimit
spaziale e affettiva dei vicini o dei condomini contribuisce a soddisfare il bisogno dei va
protagonisti di sentirsi parte daucomunita (anche familiare) anche in presenza di una

solida rete familiare di consanguinei. A gquesta fluidita di ruoli e alla consapevolezza c
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solo la solidarieta tra gli individui, soprattutto tra donne, puo aiutare a sopperire all
rispettive inadeguatezze e mancanze, corrisponde una particolare forma di supporto tut
al f e mmi nathicef.carece |qaubeolrlaat @ da Car ol Gil I

Ur ban, ‘“mette in luce | o straordinario
societa piu gi u-81) eche s{ configura nome fudetamentp di quadi 0
‘“rapportidexspbhaifdmri eani tppe 8P aheaeallaesocieta( P
sarda tradizionale erano impostati su base utilitaristica. In altre parole, superat
| " ostracismo patriarcale che deter mina

oltre la casa che spetta alle donne il compiteatie una rete di solidarieta, di comunita

e di cura, di famiglia fuori dal l a f ar
consenta alle protagoniste di superare le proprie insicurezze e mancanze, in quella sort
“af f i da meaMurard e Adriaa Cavarers(1987) elaborano, recuperando la forte
valenza del rapporto madiiglia e superando la svalutazione del ruolo di madre.

E proprio quest a, dunque, | " ottica s
La contessa di ricBtosopeal erre promefiserimo romanzo, dalla forte ispirazione
deleddiana, racconta la storia di tre sorelle che vivono nel quartiere di Castello, cent
storico di Cagliari, nei tre appartamenti loro rimasti di una palazzina ormai fatiscente
remi ni scenza adebiltd della fammglia. Qu \d@vore dlaemi, la maggiore,
che passa la vita a cercare di recuperare gli antichi figesti; fistmiddalena, che e sposata
con Sal vatore e desidera disperatamen

(soprannome che le viene assegnato proprio in virtu della sua goffaggine e inadeguate:

tali da farle cadere di mano ogni cosa) che e diddaglino, sconclusionato come la
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madr e. Per | e tre donne, I etica dell a
di sangue, ma nella rete piu ampia del/l
casa di famiglia, che rappresenta essa stessa un primo supgedaneoatospondenza

nucleo familiaranita abitativa. A seguito della frammentazionestkildamiliare che

S i ri specchia concretamente nella casa.
dunque, la personatpiétedi Noemi, che condivide o n | " omoni ma P
deleddiana danne alventb or gogl i o per | a casata f an

antichi fasti. Per Noemi e, metonimicamente, per le sorelle, ripristinare il possesso de

casa di famiglia significa ricostituire il nucleo fondante, affettivo, di una rete familiare

dd | e sue relazioni, or mai perdut e, un'’
rappresenta bene | i mpossibilita di fer
comportamento ormai ebo | e t | che non possono <che
pal azzina rispecchi a, gui ndi i vecchi

delle sorelle era infatti una prostituta,-chenasta incinta della loro maéité ' av e v a
abbandonataprs s o | e suore, che |’ avevano dat a
con un uomo facoltoso e di raggiunge
disperatamente ricostruire. Vale la pena sottolineare come la fortuna raggiunta dalla ma
delle tre sorkd é stata possibile, quindi, solo attraverso uno sradicamento dal materno
passaggio indispensabile ma spesso doloroso, come abbiamo avuto modo di osservare
corso del presente |l avoro. I n quessbo co
[ movi ment i all’ " interno del pal azzo, r

del |l i nterscambiabilita dei ruol i f ami |
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ricotta’, ad esempi o, e madre di Car | i

pal esa anche nell ' esercizio del SuUoO r u
sottolinea i tratti della s.llaepar sanaht
per le prowviste. E buia e brutta, ma sicura per suo figlio Carlino, che da quando h
Il mparato a cammi nar e s c a pilpdaposetd:sansomat t e
riferimento a quel figlio che le scappauendo, concretamente e simbolicamente, la sua
iInadeguatezza come maeeeche, come vedremo, cerca spesso rifugio altrove, ma anche
| a scelta dell > abitazione pi nalithdertamentee b
insicura della donna e allo stesso tempo a sottolinearne i tratti piu positivi e generosi, cot
guandc- per poter riprendere in casa con se la loro vecchiatataa dat o i | S
salotto in cambio di un letto con scrittoio eaalimin truciolato e di un pouf in similpelle
giallo e verde’, rinunciando volontarie
“l a parte piu preziosa del liba, pesuldl)Laas a,
rio nunci a a qguel mo b i | i ostatusdell famigli@ ©ilame
rappresentazione del minor attaccamento della contessa alla casa rispetto alla sor
Noemi, oltre che segnale delle sue affinita elettive che travalicano il legame di sangue.
e anche indice di umaaggior predisposizione al cambiamento e al raggiungere un
equilibrio di vita che trova il suo pilastro nella solidarieta con gli altri, anche al di fuori de
contesto familiare. Significativa, 1n ¢
casa, che consente alla donna di affacciarsi al di fuori dei tiamtsolo fisic della

pal azzina di Castell o. L’ altra sorell a

non riesce: se analizziamo il rapporto con lo spazio domesticaziel, eserviamo
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come a Maddalena venga assegnato un appartamento al piano superiore, quasi a rimar
gerarchicamentesecondo il gia enunciato principio della verticalita bachelaatiarea
| a maternita, per | e nostre pr odarmgatleni st
varie, personali ricerche della felicita. E tornando alla questione degli spazi/ruoli familiar
non é casuale che la contessa viva al piano terreno della palazzina e che Carlino sc:
costantemente da casa per rifugiarsi proprio dallep@anocasuperiore, che sopperisce
con orgoglio alle inadeguatezze materne della sorella.

La solidarieta tra consanguinei che
viene definitivamente superat@attoso012)dove la rete dei vicini, con Mr. Johnson
e |la sua famiglia, e soprattutto Anni na
protagonista e fanno fronte alle fragil

questa, dopo il suicidielth madre, cerca di essere piu presente perdt:nipoti

E non mostravo neppure tanta gioia nel vederla [zia], perché di sicuro aspettavo che
se ne andasse per stare in compagnia di quella che ormai sembrava la mia nuove
famiglia strampalata, che non si capiva chi fossero i padri, le madri, di chi fossero i
figli, quali le mogli. Unu misciamoroddu. Un pastiSconundu a fundu in Busu.
mondo sottosopraibid, pos.1457)

31E |o stesso puo dirsi anche a propositdi dii babb®Terre promgssequali ancora una volta il valore limitativo
ed esclusivo dell e mura dome s tmetaforeco esnerad altrg esterpialr i r e
nucleo familiare considerato in sé e per sé.
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Questa mescolanza, questi ruoli e affetti liquidi, plasmabili e reinventabili e che
riflettono nelle rappresentazioni di uno spazio domestico altrettanto mobile, sono a
centro di tutta la narrativa agusiana: i protagonisti sono tutti alla ric&icash ggpesso
spinti da una mancanza, da un disagio di vivere o da un senso di inadeguatezza che s¢
in maniera marcata e dolorosa soprattutto i personaggi femminili. E proprio in questc
senso che il tema della maternita risulta centrale: che di tratri biologiche o
acquisite, di vicine di casa che agiscono come madri, di madri che vivono con un infinit
senso di inadeguatezza la propria esistenza e il proprio ruolo, tutte cercano aiuto e |
rifugio in uno spazio domestico che non e quello coowate della propria famiglia. Il
palazzo e il condominio offrono quindi un panorama di esseri solidali tra loro e che ve

ol tre | esclusivismo familiare e spazia
romanzi di ambientazione sarda deb#a e Giacobbe. Di qualunque tipo di rapporto
umano si tratti, € sempre un sentimento di solidarieta a legare i personaggi e a fare in mc
che essi trovino un appoggio per affrontare le proprie tempeste esistenziali. E in ques
direzione che agiscelgue” et i ca del |l a cura che si at
che abbiamo descritto, in cui le trame interpersonali esistenti oltre ai legami di sangt

intessono una rete di soccorso che sopperisce alle sofferte inadeguatezze de

protagoniste dei protagonisti agusani.
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1.4 Gli spazi di confine

Nelle sezioni precedenti si e cercato di delineare il rapporto che le protagonist:
agusiane intrattengono con gli spazi domestici. In questa giustapposizione di interni e

esterni che demarcano | accesso, iaitamenc
transitoria dalla forte valenza simbolica, che e quella degli spazi liminari, dei confini, la c
presenza e qualitativamente e quantitativamente significativa anche nei romanzi qui pr
in esame. Vedremo infatti come in Agus i riferimenti anicfisiti della casa (cancelli,

balconi, finestre, muri di cinta) sono costanti e come strumenti di apertura/chiusura vers
un altrove che e innanzitutto un luogo di nuove opportunita. Gli elementi sopraccitati

costituiscono un limite da valicare o metio, che consentirebbe di accedere a una

di mensi one di alterita rispetto a quell

un vero e proprio rito di passaggi o’ ,
abbiamo gia fatto riferimento nel talpi introduttivo del presente lavoro. In questo
senso | egger emo, dunque, | i mmagi ne ri
mondo esterno, strumento di osservazione e di contemplazione di quanto esiste e vive
di fuori della cadana e daui le protagoniste sentono a vario titolo di doversi proteggere.
Se infatti confrontiamo la valenza e il significato di tali elementi in Agus e if?Psledda

vedra che mentre in quest’ ultima | a fin

32Rispetto a Soriga, che si pone in un orizzonte culturale diverso, piu globale, rispetto alle altre autrici qui prese
esame, € il confronto con Deledda e, similmente, con Giacobbe che consente di evidenziare le differenze e
evoluzioni che le rapprasazioni di spazi e confini hanno assunto nel tempo nel nostro ambito di ricerca.
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e dell’” i mmaginazi one,3ddsaérdtepin Agasela fmestrace d
schermo attraverso quoteggersi dalla realta esterna, da osservare al di qua del filtro dell
lontananza e del distacco. Si tratta quindi di elementi che, pur presenti come luoghi

opportunita e di possibilitd, varian@ome abbiamo visten e | | atteggi ar
protagoniste nei loro confronti.

Confini rispettati e confini oltrepassati sono, quindi, le due varianti sul tema che
ritroviamo anche in Agus e che analizzeremo di seguito: nella prima fattispecie rientra
gia citato caso della madre della narratiMentre dorme il pescecanb e s | “oroi ot
a dipingere affacciata alla finestrd mondo esterno che la spaventa. In questo romanzo,
piu che in altri, i confini della casa rappresentano anche la separazione piu netta, que
che divide gli spazi della casa nellaosgazme di caséana femminile con quelli esterni
che sono, invece, dominio pressoché esclusivo del marito, in assenza del quale qualun
attivita sociale da svolgersi all’inter
del suo rientro. E se lmdstra appare, quindi, come filtro da cui osservare la realta
circostante, diversa e invece la funzione del muro, altro elemento di confine che ricorre
maniera sistematica nella narrativa agusiana e che appare legato a una maggiore proat
delle potagoniste e a una maggiore apertura nei confronti delle possibilita che esistono
di la dello stesso. Anche in questo caso, una lettura dei romanzi qui presi in esame conse

di osservare un’evoluzione depresentafpdab r t i

33 Basti pensare, in questo sengopEiman cui questo carattere € esemplare e si accompagna al desiderio di
valicare quel limite. Possibilita che spesso non sono accessibili non per mancanza di volonta femminile, ma pe
l'imitazioni i mposte all e doonopegiomiesrel | * ambi ente e da
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muro. Ancora irMal di pietre | reduce, ancora bambino,
vecchia’ e

|l a madre [ ..] | o portava spesso a veder
tutta una strada sino al cancello grande fianca la casa del custode e il viale di
palme e agavi e il prato con le geometrie di fiori che saliva e saliva sino alla grande
costruzione bianco latte a tre piani di terrazze con la balaustra di gesso e gli stucchi
color ghiaccio attorno alle file diefstre di cui molte illuminate, e in cima le quattro
torrette Agus2006 pos. 300

Ri sulta c¢chiaro come ‘i | mur o alto e

gesso’ del | a grande costruzione [ ..] a
estromissione della madre del reduce da quanto quella casa rappreseiltauciecero
familiare originario che | ' hlavicindé2008)ient a .
nel gia citatha contessa di ricbttalore simbolico del muro si carica invece di una piu
forte valenza, d a | agemdgmminile, it roancata che in atro | |
lavori. Nel racconto lungo, infatti, per la protagoristhe vive insieme al figlio
un’ esi st enz a-qgsandoiartiva a vivare gavantisa doto @ huavo vicino, le
barriere che lei stessa aveva eretimatt sé iniziano a cadere: i propositi suicidi della

donna sono rimandati, il balcone pericolante che si affaccidilsutiebvicino viene

abbelli to e decorato. |l nesorabil ment e:

3411 vicino racconta la storia di una mamma che, sentendosi inadeguata, sogna il proprio suicidio cosi che il fig|
possa final mente rinascere in una nuova famiglia.
I " i ncont epospetarallaiddnnaglalleachportunita insperate.
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| oro sguardi era sempre |1 che si conc

fuor.i all i mprovibdjpsal). dal f ogl i ame fittoc
Come si evince dal pass o, agenfgmminileg o e
ri mandata, con | a protagonista che dall

un cambiamento che saranno le decisioni altrui a smuovere. Se infatti la peculiarita de
finestra di agire ‘' as a flaglitydheontrastrioetheh a s
solidness of the walls, but also with its relationship to the other opening in the facade: th
door’ (Cieraad 1999, p . 3agonista irs Ghiusara deb ¢
racconto, quandeudendo qualcuno bussare alla pegtdisperando di rivedere il vicino,
dopo essersi aperta con lui e avergli rivelato i suoi propositi suicidi, asserisce di non vo
piu ‘[ ..] andar e aedlei agpettava moteva aravaré solfantadalia |
finestra sul muro e non certo dalla por
ora incontrata nella sua funzione di st
alla vita della donnagccesso che proprio in virtu della non convenzionalita della

protagonista non € possibile avvenga attraverso la porta. Se quindi, ancora n#l romanz

vicino non vedi amo compi er si quell azior
rappresentato dal mur o, n e llal contessa di oicotta 0 n
vedi amo invece fi nal me mgeadgngninlemg eonfeontia m

delle possibilita di una vita diversa che si intravedoeiaforicamente e non seloltre
imuro.Nelgi a citato romanzo, quando ‘[ ..] | @
vicino, ed escogita degli stratagemmi per superare quella linea di confine fra un cortile

| "altro [..], dopo mille tentennament:i,
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[ ..] neanche |l ei sa perché, se n’ e andse

a cui e stato sempre proibito severam

anche se | avventura consi steva aoltal

parte, dalla parte del misterioso viald, (pos 550

Rispetto a quanto osservato nei lavori precedenti, si compie, dpagpsaggio
dal | al tlimen pmauretle ‘dealanger ous” @&asselino f Cr
Cieerad2006, p. 53) che porta finalmente la donna a porsi come satiyettdel
cambiamento e a uscire dallo spazio pr
contessa, che si mostrava ‘sottile [ ..],
da pranzo, le braccia conserte, indecisa se entrare o royplendn scusarsi di essere

buona e f or se an (Abus 2089 qs B)sresea acuscael dallanzomad o

d ombr a, CoOSI come accade anche al Vici

A | ui ha raccontato tutto [ ..]. I Vi ci
la cosa piu bella che abbia sentito nella sua vita, che lui ne ha passate tante e nor
vuol e parlarne [ ..] ma quando | aivaeehi ama

in un porto sicuro. Un porto sicuro. Ma si rendmmio? ipid, pos.1079)

Oltrepassare quel limite significa allora, per entrambi, raggiungere una condizior
i nsperat a, ri compensa per qguel | "aquit o d

concretizzato dal +rappresenta. d i scavalcare i
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M5 6 Se un segno hai | asciato, sottil

Abbiamo gia sottolineato, nei capitoli precedenti, come uno degli aspetti che leg.
tra | oro |l e autrici gui prese i n esame
conoscenza di sé e di autoaffermazione, una pratica che lega tra loro nontswdg le s
ma anche le protagoniste dei loro lavori. E la stessa Agus, nel brePeshggserivere
(2007) a chiarire il Ssuo rapporto con
situazione o in un posto di disagio, o in preda a una crisi dj pangmche pero potrei
sempre tirar fuori I mi o quaderno di
b e n(Agus 2007, pl). Come le case dei suoi romanzi, anche la scrittura agisce quindi
come una tana, costituendo un rifugio
realta con la fantasia, costituiscono due strumenti con i quali la donna puo costruir
percorsi di aonomia rispetto alle contingenze del reale. Se in Deledda le riflessioni
presenti inCosinfapropongono la scrittura come la risposta a una precoce vocazione
letteraria e, insieme, un atto sovversivo, in quanto spbetaolendol i confini di
guanto a una donna era concesso fare, a
e da teare nascosta, espressione privata di una soggettivita che si fatica o che non
possibile esprimere apertamente. Hegput riconosce in Agus non solo la presenza di

una scrittura sconf i naQapue20l18, p.beé4), ma anchal e «

e soprattutto un “filo di Grazi a che

35 prendiamo, come esempimsimper la sua emblematicitd come autobiografia eiflessione di Deledda,
pur essendo questi aspetti presenti in numerose opere deleddiane, come evidenzidiama . Heyer
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della scrittura conmiesis d | una ‘scrittura trasgres
affermare la propria identita contro i confini stabiliti dalle aspettative e dallo sguardo altru
In sintesi, una scrittura aygoietica, dunque, e insieme uno strumento di costruzione del
sé, un atto I|iberatorio che, pur non poa
| "angel o del focolare’, secondo | e par
di fuga per le protagoniste che quebrdoangelo del focolare non sono in grado o non
vogliono ricoprire. Ma un altro elemento che emerge € il desiderio e la volonta di costituir
una sorta di testimonianza letteraria intergenerazionale, che porta alla luce (anche
lettore) storie di donnatraverso le donne: in questo senso € necessario recuperare |
punto di vistadi Cavarero eal esi der i o di narrazione p¢
vedremo infatti che questa scrittura femminile, prima nascosta e solo dopo rivelatz
richiede | a necessita ‘dell’”altra’ per
sorta di testimnianza letteraria intergenerazionale che porta alla luce (anche al lettore
storie di donne attraverso le donne.

In questa sezione, si osservera quindi il rapporto delle protagoniste agusiane con
scrittura, delineando le caratteristiche e gli scopi di tale attivita. Lo faremo prendend
nuovamente in esartentre dorme il pesGutosopEdal di pietrdove il rapporto tra
donna e scrittura appare piu evidente e centrale che altrove. Nel primo romanzo la giova
protagonista, voce narrante, ricorre alla scrittura, confidando alla parola scritta la propr
relazione segreta con un uomo impegnato,eattoawa sorta di diario intimo che la

mamma trova e legge. Una sorta di catarsi terapeutica che, pur non delineandosi anc
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comepoiesis S | pone pero gia da ora come str

un’' esternazione della sofferenza e dell
In maniera analoga, anche la giovane protagofisttodomiadedica alla scrittura
servendosene come spazio privato in cui riporre le proprie speranze per il futuro, e con

valvola di sfogo per le frustrazioni del presente:

Johnson junior sa che voglio diventare una ninfomane, ma sa anche dei miei sogni di
rivalsa nei confronti della gente del paese e sa pure che non combino niente, eccetto
comporre versi. Per questo mi consiglia di diventare scrittrice, il sogno diachi non s
dove sbattere la testa. (Agus 2042 369

Secondo dinamiche che abbiamo gia osservato, anche la giovane protagonista

guesto romanzo nasconde, sotto una goffaggine adolescenziale e la sensazione di |

essere mai abbastanza, | a v ol o-siltsaicidid i er
del padre che ha |l asciato | a madre ‘com
dall a relazione del padre con unha sua ¢

confida ai suoi scritti la volonta di corazzarsi contro un eventuale abldagarte

maschile diventando, appunto, una ‘ninf
sbattere | a testa’, che non e capace di
le sue aspettative di riscatto e di realizzazione ialla sco r a . Emerge qu

scrivere come ultima spiaggia, come ultimo approdo e ancora di salvezza per animi
tempesta, con la speranza di dipanare un disordine interiore ed emotivo proprio attraver:

| " ordine di una prdim dellaaeals vigsutat per aprire ka strada ad €
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altre possibilita. Questo si lega anche alla gia osservata attenzione costante de
protagoniste nei confronti dell a casa e
a proprio modo e secondo la propria personale declinazione del terraigehpelti

vite imperfette.

La stessa volonta di conseguire ordine che sta anche alla base della ristrutturazic
della casa della nonna, attraverso la quale verra rivelato il segreto della scrittura |
romanzadMal di pietrBiu ancora che negli altri romanzi, € proprio questo romanzo a porsi
come la testimonianza piu chiara di quanto, in Agus, il tema della scrittura si intrecci
guell o dell’ autoaffermazione femminile

agise. Alla donna, poco dopo il matrimonio, viene consigiliegoatsin contingnédie

ter me, per curare i/l suo ‘ mal di pi etr
attribuita | ’"impossibilita di portare
“arrivava da Cagliar:i p e rdatdsianellpsua stamza v o | t

[ ..] not o subito uno scrittoio sotto |
scrittoio, né aveva mai potuto sedersi a un tavolo, perché scriveva sempre di
nascosto, con il quaderno in grembo che nascondeva appena sentiva arrivare
qualcuno. Sulloscatt o ¢’ era una cartella di pel
una penna con il pennino e | a carta a
togliersi il cappotto, fu di tirare fuori dalla valigia il suo quaderno e di metterlo in
pompa magna sullo s¢twio, dentro la cartella di pelle, poi chiuse la porta bene a
chiave per | a paura che qualcuno entr e
nel g u a di|d; ppso19 ...] . (
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Il passo appena citato racchiudeeliativamente poche righe, tutti gli aspetti che

abbiamo sinora introdotto: anche qui la scrittura si configura, a un tempo, come un:

necessita impellente, istinto da seguir
ancora di togliersiiacppot t o’ chiaramente rivela) e
nascosto, vista |’ urgenza del <chiudere

necessita di scrivere rimangano segreti, confinati al privato. Di conseguenza e chial
allom, che quel quaderno segreto, espressione delle riflessioni piu intime e dei sentime

piu privati della nonna, non poteva trovare uno spazio che, piu esposto rispetto al casse

di casa in ceichiuso a chiaveveniva segretamente riposto, fossepeéras * di s por
piu esposto all’ " attenzione altrui dell a
d al bergo, anch’ essa eterotopia dell a c

ed esporre, anche materialmente, la proggetseita, timore di giudizi. La scrittura

come sovversivo atto di autoaffermazione, dunque, cosi come in Deledda, con la quale

nonna condivide anche | e riflessioni s
[ ...] I n quarta el ementare |’ > avevano ri
chiedere di mandare | a bambina al ginn

bene, e i genitori avevano avuto una grande paura di essere in qualche modo obbligat
a farle continuare gl studi e | " avev
impar ato a | eggere e scrivere ed era tu
lo doveva sapere nessuno perché magari la prendevano pébichaiba. (9D
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Cosi come per Cosima/Grazia e per altri protagonisti deleddiani, la scrittura divent:
un potentissimo strumento d’ espressione
in cui esternare intimamente cid che non pud essere condiviso. A questiselement

aggiunge, iNlal di pietranche la scrittura che rimodula il reale: solo alla fine del romanzo,

i nfatti, si scopre che |l a storia d’ amor
attraverso | a scritt ur appagamentogawgeeatnécaskith i |
d amore vissuta come un disperato e in

giovane narratrice, prossima alle nozze, ristruttura la casa della nonna in cui andra a viv

E cosi che ho trovato il famoso quaderno nero con il bordo rosso e una lettera
ingiallita del Reduce. Non li ho trovati. Me |i ha dati un operaio. Una parte delle
decorazioni del salotto e andata vi a,
puntoe nascosto il suo quaderno e la lettera del Reduce e poi ci ha ridipinto sopra
[ ...]ibid, pgs.1039

In quello che era stato il suo nido familiare in via Manno, la nonna aveva nascost
il quaderno sul quale aveva cercato di (ri)scrivere la propria storia personale, inventan
quell” amore che non | e fu dato vtalaer e
relazione della scrittura con lo spazio: alla liberta mista a soddisfazione con cui, nella stal
del |l " al bergo ter mal e, |l a nonna ha mess
scrivere, si contrappone nella casa coniugale il nascondiglid denb, in cui celare

agli altri quella parola che riscrive la realta.
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Una serie di scritture nascoste, comunque segrete, che vengono scoperte e svel
secondo una genealogia femminile che lega le donne tra loro: € la figlia a scoprire le lett
d’” amore del |l a madrMentre dosme b pesassamdreel e lla’'madrema d
a scovare il diario della figlia; € la nipote a ritreyaee mezzo di un operaio, in un
nascondiglio nel muro della cadaquaderno con bordo rosso delle invenzioni erotico
amorose della nonnaMal di pietreomanzo in cui la niposeopre anche le poesie della
giovanissima nonna Lia. Questo appare come il concretizzegppur ancora
embrionalmente d i guel | a ftoofremmaa | ki i ‘nfteemaslueb j ect
(Giorgio 2002, p. 14) che si collega alla solidarieta al ferdirgnili romanzi agusiani
sono fortemente rappresentativi. Scrit
anche come el emento di ¢Muear 19919 chelavataeuna i n
forma di solidarieta femminile realizza
guanto emerge dall > anal i si condotta €
volonta e il desiderio di modificare ldtaestfinché questa si conformi maggiormente ai
desideri e alle aspettative femminili, in una scrittura che, riprendend@adele¢
“t Fgarness si va'’ proprio perché sconfinante
anche come, attraverso quesits@—che e, come dice Cavarero, raccontare la propria
stori a at +dirafforziguelta rete’sadidale eheella narrativa agusiana

prerogativa delle donne e per le donne, anche e soprattutto quando queste si relazione

con difficota con i propri ruoli.
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Conclusione

L”anal i si dei romanzi di Agus ha ¢
protagoniste e lo spazio domestico, di portare alla luce alcuni aspetti fondamentali de
letteratura agusiana e di metterli quindi in relazione con le autrici gia oggedteetédia p
analisi, contribuendo ad arricchire il quadro della letteratura femminile sarda nell
prospettiva qui adottat a. Il n relazione
configuri come uno spazio ostile da cui la donna non conforme di Aljustana o
viene allontanata, spesso per mano delle madri, che si fanno perpetratrici delle dinamic
di potere di una societa fondamentalmente patriarcale. A differenza di Deledda, per c
queste case sono lo scenario di scelte definitive e negen@uissevre da rimpianti e
sensi di col pa, e di Soriga, in culi i
Agus questa nostalgia non si presenta s
con | a realta dzedzione dakamprospaitivasdelialonm@anzb. Divedse a
I di scorso per | e case d’' el ezione, C
esclusivamente ostili, ma luoghi in cui esperire quel senso di protezione tipico della ce
del | " i nf anzicaile(d@aes puerimanerdl) talwlta ai margini della vita
(anche familiare) possono pero ritagliarsi spazi di autonomia e di realizzazione. Quan
questi non coincidono se non parzialmente con le aspettative riguardo ai ruoli familial
(soprattutto queadldi madre), quanto osserviamo € un allargamento della rete familiare che
corrisponde, nella nostra prospettiva,

allarga nella palazzina o condominio: a sopperire alle mancanze individuali sorge una r
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di solidarieta, soprattutto al femmini |
sangue, con | a realizzazione di qguel | " ¢
principio fondante. A questa rete tra donne e per le donne siliega aagttura, portata
avanti nel segreto delle stanze e mezzo silenzioso per raccontare, ad altre donne, la pro
storia piu intima; ma la scrittura e apciesimezzo per ridisegnare la realta e avvicinarla
alle aspettative femminili. Gli eleme&videnziati ci consentono quindi di osservare

un’ evoluzione del rapporto della donna
esclusivamente come la gabbia da cui scappare o in cui rimanere intrappolati (come
Deledda), ma come il luogo in cui lardopuo trovare modo di plasmare la realta

circostante e, i nsi eme, | a sgeacygfemarinilet &

che nelle protagoniste deleddiane era ancora solo embrionale.
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Capitolo IV 6 Paola Soriga

Introduzione

Nata a Uta, in provincia di Cagliari, nel 1979, Paola Soriga e la piu giovane tra |
autrici qui prese i n esame. Dopo il di r
a Pavia e poi a Ro #dove fmiace R@@O42)LLa stagione zhe a
verrg2015) eMaicolgecg@021) pubblicati con Einaudi. Come altri giovani della sua
generazione, la mobilita pare essere uno degli elementi chiave nella sua formazic
personale, un aspetto che viene a sua volta trasferito anche nelle storie che racconta e
fili che legane-a lei e tra di lore i suoi personaggi. Soriga appartiene infatti a quella
generazione (non certo esclusivamente sarda, ma anche italiana ed europea in gene
che piu delle precedenti e comunque in maniera diversa ha vissaggial a
per manenza fuori casa e | "emigrazione,
certamente molto diverse da quelle delle generazioni precedenti. Certo € importante nots
— da un punto di vista prettamente letterarcmme anche per Soridalistacco e la
di stanza dalla terra d’"origine faccia p
lo e stato per moltissimi degli autori e delle autrici della letteratura sarda: basti pensare,

nostro caso, al trasferimento a Roma tkdoa, a Maria Giacobbe e alla sua vita in

36Tra i suoi lavori figurano anche poesie, racconti brevi, una storia illustrata pearggemzi,di Mart{ga16),
pubblicata con Laterza, alcune traduzioni e articoli per Internazionale.it.
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Dani marca; oppure a Milena Agus, che he
Soriga, la cui biografia e legata a tutti i luoghi che sono diventati parte della sua esperie
personale, trasferiti poi nei suoi romanzi. Rispetto alle altreqaugsaminate, cio che
cambia maggiormente in Soriga, oltre alla mobilita e agli spostamenti, che diventano
agevoli é consueti, e il legame con i luoghi del vivere, insieme il carattere di temporane
che caratterizza e influenza il rapporto stesso lcoghi. In altre parole, quello che
emerge e che il distacco dai l uoghi d’ o
atto di liberazione necessario, ma si parsepuo partred al | " i sol a per
per ragioni diverse e cesiti meno definitivi rispetto al passato, in un processo di
allontanamento che non necessariamente escludternm (Soriga, 2018E pero
| mportante osservare co0me, anche in qu
presenti comunque problematica: un senso di una mancanza che mantiene, vivo e spe
dol oroso, ‘[ ..] un | egame ver o damomento i s C
che emerge comunque | a dimensione di u
diretto rapporto di separazione dagli oggetti referenziali primari e il suo concetto si allare
(ma forse sfumando) ad una piu ampia prospettiva psicbseci (Rudas 20
Il n questo capitolo ci si soffermera
Dove finisce R@atH?2) eLa stagione che Y2OEDL). Il primo € un romanzo storico
ambientato nella Roma occupata dai tedeschi durante il secondo conflitto mondiale:
protagonista e Ida, dodicenne spedita a Roma da un paese anonimo della Sardegna
raggiungere sua sorella Agnese. La narraziomgassegnata da numerosidtastback

che, dalla capitale in cui Ida € una giovane staffetta partigiana, riportano geograficame!
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e temporalmente in Sardegna, alla casa familiare e alle dinamiche che questa esprin

raccontare un’'infanzia dolorosamente I
Imposto e sino a quel momento solamente vagheggiato. Il romanzonsnagias,res

con lda, staffetta partigiana, ehger sfuggire ai tedesehina trovato rifugio ormai da

giorni in una grotta di una cava nella periferia romana, dove soleva andare a giocare c
Rita, la sua migliore amica, subito dopo il suo arrivo a RomeellBaga collocazione
sotterranea <c¢che per | e i e Rita era wur
meraviglioso’ (Soriga 2012, p . 10) , cCo
narrante si muove, appunto, tra presente e passato, refmperecordi e volti, dandoci

modo di seguire poi le vicende della protagonista sino alla liberazione della Capitale.
secondo romanzd,a stagione che Y2®Eb), ci riporta alla contemporaneita e a una
geografia decisamente piu ampia e mobild, remsonto delle storie di tre amici, Dora
(voce narrante), Agata e Matteo, le cui traiettorie di vita partono da diversi luoghi dell
Sardegna (Alghero e Cagliari, citta costiere) verso la Spagna di Calella e Barcellona, di F
e di B o | o gataageografia douven protagdnisti si incrociano, finendo poi per
convergere di nuovo sull ”isol a, a Cagl
appartamento condiviso nel quartiere di Marina. Matteo, che ha studiato italianistica, € |
ricercatore idincantato dal mondo accademico, e quando si ammala di tumore decide c
cercare supporto nella famiglia acqui s
lasciato la Sardegna per andare a studiare medicina a Pavia: & pediatra e quando rin
incinta vene lasciata dal compagno Gianluca; decide di portare avanti la gravidanza e

partorire in Sardegna. Dora, dopo aver vissuto in moltissimi paesi, svariati continenti
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dopo alcune dolorose delusioni d amor e
Sardegna, che aveva lasciato controvoglia a soli quindici anni.

Alla luce di queste osservazioni, € importante tenere conto di come i lavori di Sorig
S i coll ochino all’estremo cronologi co ¢
della Deleddabsservado anche come sussistano elementi di somiglianza e parallelismi
che confermano, anche per questa autdoatinuutematici presi in esame nei capitoli
precedenti . Tra | var i aspett.i che abbi
narrate gioca un ruolo fondamentale proprio nella declinai@bnapporto dei
personaggi con lo spazio, rapporto che, nonostante gli opportuni distinguo, risponde
anch’  esso a quelle forze centrifughe e
Infatti, anche attraverso le opere di Soriga siamo in grado@ionoscer e un’
nelle dinamiche storiche, sociali e culturaldetegmimno non solo gli orizzonti del
contesto spaziale in cui i soggetti femminili operano, ma ne modificano anche le pratict
che vi si attuano. Quello che si vuole sottolisearealtre parole, che al mutare del, a sua
volta, mutevole spazio fisico attorno a essa, corrispal@earte della donrauna
diversa percezione di s€, del proprio posto nel mondo e delle proprie possibilita. Cosi
soggetto femminile esce dallazsp limitato e marginale della casa e trova spazi di azione

e di esercizio di potere all’esterno, I
maschile e ora, invece, spaziadz i o n e anche dal saggettd femminile.
In questo graduale allargarsi degli orizzonti spaziali, i luoghi e le ambientazior

presenti giocano un ruolo centrale: nelle sezioni che seguono si analizzera, infatti, g

entrambi i romanzi , I rapport o rddgad, | e
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spesso associate alla figura della madre, luoghi di crescita rievocati sempre nostalgicam
nel ricordo e da una distanza che € allo stesso tempo spaziale e temporale. Si osserver:
il rapporto che Ida iDove finisce Rerra inLa stagione che wéradtengono con gli

spazi fwuori dall’”isola, con particol ar e€

genere,ea | | i nt elanecessitd di rigagliarsl una dimensione, anche fisica, in
cui vivere secondo i propri valori ediEsie a cui sentire di appartenere. Trasversalmente
a tutte le sezioni e a entrambi i romanzi, si prestera particolare attenzione al tema c

distacco e della separazione, e al senso di nostalgia e di lacerazione che ne deriv

prescindere dalfattocttea quel | " esperienza traumati c
un’' esperienza positiva e una realizzazi
osservera poi | a presenza e |l a rappres

iImmayine sovrapposta alla casa; terra di partenze e di ritorni, che si configura come luo
geografico e dell’” ani ma, el emento cent

ma di tutti i romanzi oggetto del presente lavoro.

V11 |l uoghi dell dinfanzia: memorie f

Cosi come osservato attraverso i capitoli precedenti, anche nei romanzi di Soric
compare con particolare insistenza un ampio immaginario legato allo spazio domestico:
entrambi | romanzi oggetto della presente analisi, infatti, la casa compare per |

protagoniste nella duplice veste di ambientazione fisica degli eventi raccontati e luogo
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formazione di sé e di memoria. | fili dei ricordi delle protagoniste si dipanano infatti tutti
a partire dallo spazio domestico dell a
rilevato, e | egata al |l ' i seids&dicamaehto. Quesa o r
e guanto ritroviamo anche ove finisce Ram@anzo nel quale la giovanissima Ida,
strappata dolorosamente dalla casa paterna, da un non definito paese della Sardegna {
nella quale non le & concesso di far corrisponden@pltéa immagine e idea di sé con
guella che, anche in famiglia, tutti si sforzano di cucirle addosso), una volta a Roma tro
realmente uno spazio proprio, in cui le € possibile raggiungere, non senza difficolta,
corrispondenza detat ilviitnd eeg nlo’ ae<stl d rai osroigt
stesso modo, anchelia stagione che warpaofondo rapporto lega Dora e gli spazi che
ha abitato. Il n qQquesto caso, per o, al |
del | ' amb i nempoerzea deh ®manzo, ci troviamo di fronte a personaggi
femminili che non hanno bisogno di tagliare i ponti, attraverso uno strappo doloroso, cor
[ | uoghi d origine, abbandonando qui ndi
econlavidnza che <car att er®iezdelapraiagonistedelie altrei e 1

autrici prese in esame. Alla luce dei cambiamenti sociali e culturali che i romanzi di Sori

37ApropositodiDoraihastagionechewarélperC‘J sottolineato come il pri.
sua citta natal e, S i configuri anche per | ei C 0O mi
| " estate dei SuUOoi gui ndi c peranninon gliela.aveva perdonatot Suapagreo €
di ceva: “Vedr ai che sara come qui, a Calell a, c’' e
l'ingua”. [ ..] Dora piangeva ogni s enria arralibiava, ciesesxse (
ha, se e uguale a qui restiamo qui [ ..] | "idea del/l
2015, pp. 889). A questo si aggiunge poi un secondo trauma, quello linguistico, della protagomustpanta

al trasferimento studiando | o spagnol o castiglian
l'ingua ufficiale, | i a Calell a, e il catal ano, di

nemmenom a n dbid,p.8B8). (
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testimoniano e che ci consentono di segnare il punto di approdo cronologico del nostre
percor so d’ an-aé dus protagdnisteapossono pio rmgevolmente e
consapevol mente costruire | a proptrlilae’i o
della casa (Bachelard 2015, p. 27). | due romanzi, facendo riferimento a due ambientazi
certamente particolarmente distanti tra loro, presentano un diverso trattamento di quec
aspetti che sono oggetto della presente analisi; se infatti IganmtatalDove finisce
Roma pur inizial mente costretta a | asci
guesto sradicamento in un percorso di crescita e di presa di coscienza di sé e delle proj
potenzialita, per Dora e Agata, protagonidta diagione che lescelta di allontanarsi
dal |l uogo d’'origine per poi farvi ritor
| i bera e spontanea, che rispecchia | e
dei suoi protagonistthe puo permettersi di tornare senza che il ritorno sia vissuto come
un fallimento, che ha un rapporto piu f
Cosi come abbiamo visto per Ida, Matteo, Dora e Agata la Sardegna ¢ il luogo ¢
nascita, in cui tutti e tre hanno vissu
Dora ci porta ad Alghero, cittadina della costaomardc i d e nt a | twalnteretd el * i <
linguisticamente caratterizzata dalla mescolanza di italiano, sardo e catalano, centro «
viene revocato nella memoria della protagonista gia dalle primissime pagine del roman:
Questa natura ibrida della citta, sulla costa come la Gia§jtias, sposta ulteriormente
quel confine geografico e letterario che, in Deledda, risultava ancora circoscritto alle zo
piu interne dell "isol a, riprova di or i :

verso la gia citata Cagliari, doveduéso di andare a vivere lasciando Barcellona, Dora si
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ferma dunque ad Alghero e, dopo una breve descrizione del rione e della strad
visibilmente cambiati rispetto al ricordo che ne conservava, la memoria si rivolge alla ce

di famiglia:

Dora si e svegliata agitata per lo sbattere di tutte le persiane, ha preparato il caffe e
mentre lo aspettava si guardava intorno: i mobili chiari e le pareti gia macchiate di
umido, dopo che la madre, pochi anni prima, aveva passato le ferie a buttare,
ricomprare, regalare e farsi regalare mobili e quadri, specchi e lampadari; cosi adess
era rimasto poco delle cose che avevano riempito la casa quando lei era bambina e

dopo ragazzina, tutte quelle cose che erano state la sua vita prima che lasciasser

| ol &, prima che si trasferissero i n S
2015, p. 7)
Tornano i n mente, i n apertura del ro

[ ..] sono tutte | e ciadspel), gualtosa cheiintalkriduoghified |
romanzo ripetera tra sé e sé, come un mantra: rileggendo attraverso questa lente il pa
appena <citato, pare che | a separazione
guella sensazione di identitagiospazi vissuti. la sensazione di alterita di uno spazio che

non si riconosce piu, in altre parole, come il proploo(Bachelard 2015, p. 27) o come

la propria tana (Nieddu 2014, p. ES)engono in mente anche le parole diBedanand

Pontalis quando osserva ¢cO0me ci voglioc
speranza di essere se stessi’ (Pontali s
passi anche attrasergli spazi concreti del vivere e quelli immaginari della nostra fantasia,

che diventano tasselli da raccogliere e da mettere insieme nel corso di una vita: cosi inf
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legge queste parole Vittorio Lingiardi, quando occupandosi della relazione che intercor
tralandscapenindscapea r i f er i ment o a un |l uogo che
colori a qualcosachegée @ i n noi’ ( Lnellv ggaaoredtérno 2 Qal, 7
cerchiamo dunque qualcosa che corrisponda alla nostra interiorita. E questo lo si fa anc
con gli spazi della vita adulta, quandoa

ci si separa comealla nascita ci si distacca dg@rembo materno, ma si continua a

ricercare quella sensazione dicaloreatbe | a gr ande cul |l a del |
p. 35trasmette Ri t rovi amo qui, ancora una volt
(ibidepn, il nsieme alla necessita della sep

originario e maternee quindi dalla casa cui € assoeigmza la quale non € possibile
nascere realmente, diventare altro ed essere sé nel medesimo tempo. Sateadajuest

In questi termini, eogsibile identificarsipr opr i o nel SuUo senso
u n e con la propria idea di sé, e trovarle poi una corrispondenza nei luoghi di origine
Un secondo elemento che é importante rilevare, intimamente connesso con quant
appenaosservato € | ' associazione (anch’ essa pr

casa e la figura materna:

l o sono tutte | e persone che ho conos
balcone anche lei, venti o trenta anni fa, la nuca scoperta e abbronzata e un filo di
corallo attorno al collo. Mia madre, ricorda Dora, che fumava guardando la strada,
miamadre apace di i re feroci e di sorrisi
di tristezza o di paura. Mia madre un pomeriggio di giugno, quando mi aveva

promesso che mi avrebbe portata a far
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padre era contrario, e i 0 avevo inizia

che crolla il bal cone”. (Soriga 2015,

C’ e qui una sorta di triade I dent i
consapevol ezzaibidekin tensnskaecasatdunofatzi
e la figura della madre, Clara. Questa connessione, questa giustappesiziome
sovrapposizioned el | a casa con | el emento matern
per la prima volta, come unicunira le autrici prese in esame, ma si presenta come
elemento di forte continuita nei lavori analizzati. Appare infatti anche qugumella f
ambival ente di una madre capace, |l ei sao
di Dora bambina; wuna figura dinamica ch
del focolare, ma che invece richiama alla memoria quelle figurmalifait, di
matriar che, riconosci bili gia a33ophertir
esclusivamente entro |l a ristretta cerc
ben delimitato dello spazio domestico, tenevano le fila della gestione familiare
del |l > educazione dei figli N 0 rautasita, per b e s
meno una forte influenza.

Vi é& poi | a casa dell’ infanzia di Ag:
madre piuttosto autoritaria, che deeidei n dal | " adol esceheza ¢

esercita, dentro casa, il ruolo di chi decide cosa sia consentito fare dorferamdbe

38 Marcello Fois (2001).
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nei confronti del corpo di Agata, ver s

che organizza e controll a teoria e pr:

con essa, prevede che I C O rellaaosaknzh | a
mor al e ihid, p.d5),iunaednferfna di quanto abbiamo gia osservato nei capitoli
precedenti. Questo aspetto emerge chiaramente nel caso di Daniele, fidanzato di Agata

guando | ei aveva sedici anni, <che entr

madr e nonbidgn.acRevra’ ' guesta ragione a ca
dormire fuori e ibidhp L3¢ ma nonogiante indiaieti diguardantiu n &
tempo e lo spazio in cui stare insieme, Agata e Daniele si ritagliano akrdispazi
pertinenza della famiglia di Daniele, questa-vaoitaui‘* scopri re quel |
S ¢ 0 p ibidem eosi la Casa in miniatura rappresentataada d o mi x(e‘dldaa cdaes
del | ibidelnt @i venta per Agata ‘un universo
e s s e r eibidedmla altee’parole, cio chelentro i confini dello spazio domestico

non € lecito nemmeno pensare, diventa invece possibile nonappena si riesca ad allontan

da quegli stessi spazi verso |’ esterno
(soprattub interiore) dove possano superarsi i vincoli e i limiti imposti alla realizzazione
di sé.

Allo stesso modo, le tante case di Dora e Agata, i tanti spazi del vivere di un:
generazione dalle esistenze precarie, sono lo specchio di una volonta di costrui
un’identita che sia prima individuale

collett v a , un’'identita che si rifiuta nel |l

concepita e vissuta in quanto fluida e mutevole. In questo senso, si applica anche a Id
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Dora quanto osservato da Sambuco a pr
contemporanea, Elena Ferrante, e del ruolo che lo spazio della citta di Napoli ricopre p
| e protagoni st e -dlaboratesthe parception ofspacewagnthat h e
creates more positive meaning to thems
anche le protagoniste di Soriga manipolano lo spazio attorno ad esse, domestico o urbg
che sia, allo scopo di viverlo secondo i propri principi, con curiapiggiwga, anche
guando le circostanze incutono tirffo®e infatti pensiamo al rapporto di Dora e Agata
con le citta in cui hanno vissuto, esso e caratterizzato molto diversamente dal rappor
che Ida intrattiene con Romdiave finisce Ratia quello che Elena e Lila, protagoniste
dei romanzi di Ferrante, hanno con Napoli. Man mano che questi orizzonti spaziali s
all argano, osserviamo il g r -padsivitalaeguellaa s s
esterneagencyion piu relegate entro i limiti dello spazio domestico, le protagoniste
accedono liberamente allo spazio-enaestico e urbano, rivendicandolo come proprio

e plasmandolo attorno alle proprie vite. Infatti, anche nei personaggi femminili ritratti de
Deledda,Giacobbe e Agus, ritroviamo donne che, sebbene relegate entro lo spazic
limitato di una casa, trovano comunque il modo di esercitare forme pit 0 meno marcat
di azione e di autoaffermazione. In questo rbmie finisce Romgorta nel passato

del secondo dopoguerra, a un’epoca che

39sij vuole qui fare riferimento al fatto che, a differenza delle citta présestiagione che, fafRoma di Ida in

Dove finisce Réraolo spazio urbano che incute timore e che mette in pericolo, in quanto la capitale & occupat:
dai tedeschi e |l a protagonista, staffetta partigi
una cittd su cui agisce un péoso controllo maschile che perd non viene esercitato su lda in quanto ragazza, ma
sulla totalita di quanti sono considerati oppositori, a prescindere dal genere; la caccia dei predatori (uomini) ¢
prede (donne) che, in molta narrativa femminile, ha campo di battaglia lo spazio urbano, in questo caso
supera | " oggettivazione della donna come preda e
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in Deledda, i cui personaggi femminili agiscono prevalentemente entro lo spazi
domestico, cercando di ritagliarsi spazi di autonomia; cosi come agisce lda che, allontar
dalla casa familiare in Sardegna, una volta giunta a Roma si adopera pé&onasejre a
dentro casa e fuori, un autentico spazio per sé. Diversametidgjone che eigpdrta

invece alla contemporaneita e alle vite decisamente piu mobili e libere della protagonis
Dora e, insieme a lei, di Agata e Matteo; cambiano nof spz ma anche il modo

in cui i personaggi femminili si relazionano con essi: non piu relegate entro uno spaz
domestico, alle volte entro mere porzioni dello stesso, e nemmeno costrette a
abbandonarlo pur di trovare la propria strada, il propam slgaprotagoniste di questo
romanzo superano I confini del |l a casa ¢
autonome e divergenti, si separano dagli spazi e dal nucleo degli affetti familiari per p
farvi ritorno. Un ritorno, pero, che sepenta qui molto diverso dagli altri osservati nei

| avor. precedentemente esaminati, per i
i nevitabil e, come | " esito ineludibile
risulta gia perdente partenzgSoriga, 201.7in questo caso il ritorno é il frutto, ancora,

di una scelta libera e consapevole da parte di chi, avendo esperito altri spazi, altre cas

al t r e-essandos $entito (a) casa in molti luedecide (questo € il punto chiave)

di fare ritorno du | i sol a e di ripartire dal vi a
e da cui tutto, di nuovo, riparte. Ogni ritopsyeanche un tentativo di rispondere,
placandola, a quella nostalgia, a quel senso di mancanza che la ldatansazaa
gual siasi casa) provoca, un sentimento

[ ...] . Forse e | o stesso che provano anc
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lasciano la loro terra per cercarne una dove possano vivere in un modo che semb
mi gl i ore’ ( Sor i ga —2dng i7pyotagortisti debromanze e doroe,

| * aut r+steésensitd Pessoa casa, in ogni angolo di mondo abitatoetion € d

che il ritorno attutisca, plachi qguel ‘
nemmeno decidendo ‘di ibidegar nare a vivere
V2 11l mare e il viaggio: | o spazio

Nell ' introduzione al capitol o abbian

domestico e urbano delle protagoniste di Soriga segnali un cambiamento rispetto a quat
analizzato relativamente alle altre scrittrici, diventando indice di una maggiore
cons@evolezza femminile e strumento di emancipazione che, iniziato con le protagonist

di Deledda e proseguito poi con quelle di Giacobbe e Agus, trova in Soriga il suo pien

compimento. Iove finisceRomd a pr ot agoni sta I, dmontaal | .
a |l asciare | ’'isola per recarsi a Roma:
I mmagi nat o, e conoscera | a capitale,

vagheggiamenti nel | bhortus conclodedisodiledi@msat r ascor

Gia il viaggio, quindi, insieme agli elementi che lo caratterizzano, si carica di un
forte valenza simbolica c¢che rimarca |’
riflette, a sua volta, il valore formativo e di cambiamento del viaggiesaiiaprcorso

di crescita della protagonista. Giunta al porto di Cagliari insieme ad Agnese, accompagn
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i n treno dal padre, |l da vede il mar e pe

p . 26) su culi fissa | o sguardo e per |
mi ° , oh | dbidem&mraceazioneldi stoyeone e di incfedulita che rivela anche
il timore per ci O cui | " atto stesso del
Roma, che rivela |l a duplicita dell’  azic

duplidata, che per prossimita si teagfce al mare, € proprio espressa dalle due diverse
reazi oni del |l a protagonista davant. a
iImmaginazione, e la seconda invece reale, sorpresa e quasi spaventata davanti alla di
d’ ac g u a al meneerta della pastenza dal porto di CagiMdel suo lavor&ioco

e realt#l971) Donald W. Winnicott, interpretando alcuni versi del poeta“*Jagore

asserisce che ‘i1 mare e |l a madre e sul
guestione specifica degl:i ‘oggetti tra
Wi nni cott mette i n evi denz aorield, comémeghla a d ¢

cui natura € marginale e funge da tramite, da punto di partenza e al tempo stesso di arri
di viaggi (real i, simbolici, sognati)

romanzi qui presi in esame. E del resto, anche la connotazioaeedehe per Ida e

401da comprendera durante quel viaggio che il mare significa anche distanza, isolamento, in un modo che le s

chiaro solo arrivata a Roma. Ma gia durante quell
alle altre isolechesastnagnate da altri mari, [ ..] vicine | e un
che dev’' essere diverso stare in mezzo al mare | i,
sole. La solitudine era stata un pensiero’' chevleva af ferrata all’ i mprovvis

entriamo’ (Soriga 2012, p. 27). Ritornano in ment
emblema di un isolamento che e solo apparente, della necessita di esser smdrontarsi con gli altri
facendo riferimento a quanto &€ comune.

“lversodRabi ndranath Tagore in questione & ‘“Sulla sp
194, p. 12D



scuro’ (Soriga 2012, p. 20) ne rivel a

altrettanto ambigua, di Ida di fronte allo stesso, atteggiamento che richiama anche

duplicita dell’”isol a, I nt e s & urcterrtogio daie a | |
confini certi, e al tempo stesso iIinqui e
(Luongo e Misserville 2008, p. 10). | no
Suo essere:

[ ...] | " uni one di una chiusura e di una
stesso il cammi no. [ ..] Siamo tutt:i S el
esclusione e di i nclusione. L’interior

[ .Jnon € una linea di separazione, ma una relazione mobile. (Desanti in Luongo e
Misserville 2008, p. 17)

Del resto, questa transitorieta che si lega al valore simbolico della costa e al moti\
del viaggio, ibove finisce Remeteriormente marcata dalla presenza della nave, il cui
forte valore abbiamo osservato anche in Giacobbe, e del quale abbiamo sottolineato
funzione eterotopica di casa galleggiante, insieme chiusa e ben definita nei suoi spazi,
mobilenellospaz® t emporanea. La nave e, infatt
senza luogo che vive per sé stesso, chiuso in sé, libexdi pepetti, ma fatalmente
consegnato all > infinit o-28] @uellamealanave ¢ quihdi (
una natura transitoria che trova espressione sia nel tempo (del viaggio) che nello spa
(della nave stessa e del mare), una natusarifette anche nella mescolanza che su di

essa e possibile ritrovare: da un punto di vista piu intimo e personale, € infatti lo spazio
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cui, per I da, “I’"euforia [..] del viaggi

ponte continuava a guardare | a faccia
vista piu generale e col |l et tsardoanjschiatm v e C
all i tali ano’ —nonsaodimyoisticdche inizia’aicaimbiard, il [dogo in

Cui ‘“l e cene portate da casa [sono] ape

guel Vviaggi o, a r apcecrocnhtéa fpsap. 27)othidd; in guestoo v e

contest o, I n mezzo a uomi ni che avevan
par ol a, parl are di se ‘e diribidelmmadal | a
comportamento e dal sentire della giovane protagonista si evince se non completa passi

e di Il ner zi a, per | o meno un’ancor®d non

E quanto emerge chiaramente dal testo, nelle pagine appena menzionate:

Era voluta restare sul poffiteo a che si vedeva la terra, con il vento sulla gonna e
| " umi do del mar e appiccicandol e i cape
smettere di stare daidmpt26) al l " i sol a «cfF

Cosi come accadra con Mattebarstagione che,\arche qui con lda si osserva

non solo la fatica del distacco, con quello sguardo che si allunga, fisso sulla terraferma,

42 Del resto, non pud essere diversamente per una dodicenne che non ha scelto di lasciare la Sardegna e la
famiglia, ma che proprio dai suoi genitori & stata allontanata da casa. La separazione e quindi subita e vissuta ¢
trauma, rispetto al quale Ida ancora un atteggiamento di passivita. In questo senso, lda inizia appena a
configurarsi come soggetto attivo, e cid che in questo contesto la trattiene dal disperarsi per quanto & costrett
subire e proprio la sperarzse non ancora la ferma deteamione- a riprendere il controllo delle sue ambizioni

e delle sue aspirazioni (come per quanto riguarda il desiderio di tornare a scuola e di completare il proprio perco
scolastico).
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soprattutto e la terra cheai suoi occhi pare allontanarsi. In altre parole, attraverso sia
|l a personificazione dell’”isola sia | "i
riportato sottolinea come, in questa fase che per la protagorést s ol o |’

un’ emanci pazi oagencsd ancoraalimitata: ndnasolosiludasiderio di
mantenere un | egame visivo con |’ isol a,
Il movi ment o stesso € uadldarrimadane dappuoto padsiva’ i

spettatrice, nella transitorieta della mobilita della nave.

In questo contesto, dunque, la prima stanza di Ida a Roma corrisponde a quell

temporanea e mobile della nave che, proc
un’ i mmobilita fittizia, di |l ata i kthelae mp
sorella e il cognato | e hanno riservato
|l etto, e |l e ricorda quel |l iaid,d. 24), hsottohnaavee s

proprio la transitorieta ma anche il valorgidgbio in nave; e ngara pertanto casuale
che il ricordo di g u e | ibidejnsa r@affpccioalladnemoaia o
della protagonista proprio quando prende possesso della stanza da letto nella casa rom:
Il sogno di ‘una stanza tutta per seée’ o0
contro la sua volonta, insieme al viaiggiave e alla presa di possesso della stanzetta
romana sono tutte tappe di un processo di autoaffermazione di cui la nave prima e |

camera poi non sono che il preludio
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IV.3 Le stanze delle altre: spazi e modelli di (auto)costruzione identitaria

Giunt a a Ro ma nel settembre del 19

trasferimento a Roma e che, piu che ut
2012, p. 21) si configura come una cesura nella sua ancora giovane esistenza, lda v
introdotta nella comunita del quartiere attraverso la parrocchia e la scuola. Il confrontc
con | > altro e con | > ambiente <cittadin
iImmedesimarsi in altri modi di essere e di vivere e in queste riflessioni giooa ancora
ruolo centrale lo spazio domestico: attraverso le nuove amicizie, soprattutto femminili,
la frequentazione delle loro case, la protagonista giunge a comprendere come esse pos:
racchiudere e rispecchiare modelli individuali e familiari anche ivestoda quelli
esperiti sino a quel momento. Entrare nelle case altrui e osservare gli altri significa, quin
gettare lo sguardo su sé stessi e sulle diverse possibilita di essere.

Cosi accade con Rita, con | a quale s
gual e esplora il quartiere di Centocell
sempre allegri, si facevano delle risate, ogni volta, per delle scideadtezgai maschi,
per esempi o, Rita e sua madre scherzav
(Soriga 2012, p. 37): entrare nelle case degli altri, a Roma, dispiega agli occhi di
dinamiche e atmosfere familiari molto diverse da quelle chpauyasservare sino
ad allora e che si limitavano fondamentalmente alla sua famiglia e a quella, appe

costituita, di sua sorella Agnese e di Francesco. Sono diverse, in altre parole, le dinami

(anche e soprattutto di potere) che al loro intersocagi e che, attribuendole ruoli
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diversi, le concedono specularmente diversi spazi anche dentro casa. Fondamentale

|l da sar a, dunque, | "amicizia con Micol
sguardi che ‘ per un ibdgonté)ndawiens invitatara aasacsuas p
e vive ‘tutta |’ e moiadejemuwanddMitol lainvia adsandare ,

In camera sua;

[ ...] |l a stanza era d’  oro di l uce filtr
chiaro, la cassettiera, lo specchio, il lavamani laccato di bianco, i quaderni, le
pantofole, il pettine e i profumi, e farfalle dappertutto, di stoffa appese ai muri,
dipinte sul legno, sui dorsi dei quaderni, sul manico del pettine. Sulla parete sinistra
una | i breria | arga e un po’ bassa, e
C’erano | ibri mai Vvisti, autMiolandaszac ono s
sicura verso lo scaffale e ne tirava fuori uno, poi un altro, e ne accumulava un
mucchietto sihidemna sedia [ ..] (

L'’ attenzione ©per [ dettagl: ricorda
domestiche della protagonist&€dsimd i Del edda: | " at mosfera
della stanza incanta Ida in quanto rappresenta ai suoi occhi il desiderio e la possibilita
essere (come) Micol: non solo la luce inebriante e i colori chiari che vi prevalgono,
soprattutto le farfalle presenti dappertutte segnalano e sottolineano il percorso in
divenire di Ida, il suo cambiare pelle nel momento di passaggiasfeerhento a Roma
ha costituito e che le ha aperto la possibilita di maturare nuove aspirazioni identitarie, ¢
si formano anche attraverso |’ ' esperire

e simile a Ida ed entrambe sperimentanoilpuedyi zi o e | > emar-gi na:
183



vittima delle leggi razziali, ormaiinvigaren * i mmi gr ata | a second
schernita per il suo accento, le due amiche condividono sogni e ambizioni, come le ol

conversazioni rivelano:

E di discorsi su se stesse e sui libri e sulla liberta, parlavano spesso della liberta, d
cosa poteva significare per due ragazze come loro, nei libri che leggevano, nelle
pagine di storia, erano gli uomini, quasi sempre, a viaggiare per il moniveifare scr
pensare, ma Grazia Deledda, diceva lda, e Jane Austen e Sibilla Aleramo, diceve
Micol, e Eleonora Duse, e tu cosa farai cosa possiamo fare noi per essere libere
davvero, ma quelle sono eccezioni Micol, non sono mica normali, € noi non

possiamoesselee | | e eccezi oni , | dabidpb®8)voglio

Ida e Micol misurano le proprie ambizioni sul metro dei loro modelli letterari e
artistici di riferimento. Sono, allora, Grazia Deledda e Sibilla Aleramo (pseudonimo d
RinaMarta Felicina Faccio, 18/60), in ambito italiano, Jane Austen {18Y%) in
ambito internazionale, a fungere da modello (femminile, prima ancora che letterario), c
meta di arrivo per i propr.i sogniie Art
‘ e c c eilzden agli dcchi(di Ida, nel senso che non appaiono confaramoale di
comportamento e di vita che vede invece

quello familiare. E quindi, davanti ai tentennamenti di Ida che ancora non osa nemmen

pensare di poter ambire a baeptoesbardon
a concludere il vagheggiamento |’ asser
un’ eccezione’, cosi definitiva e risolu

vol er e C 0 n i aiagspazio allaa possibilitandi unc a t
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condi zional e, ma che si propone come ri
e alla definizione di sé. Del resto, lo spazio domestico di Micol mostra a Ida la presenza

dinamiche nuove in ambito familiare, e la protagonista si rendeautbitohe la sua

amica vive una condizione insolita, cor
ed il padre che ‘“sta fuori tutto il gio
S i mangia ‘“in sil eniad,pp.6%é).ar dando dentrc
l n questo gioco di ri mandi, i n cui I
uno specchi o’ , non smette comunque di g
parte i nfondo una cosa scura a risenpar dar
di sagi o che ‘quei di scor si [ ...] non SO S
e tutto il rest did,pp 869t e @Qualnlal tcasao
esser si depositata nel | aniduramte idprimolddia ,

pomeriggi trascorsi a casa di Micanosce:

una ragazza che avra avuto la sua eta, gli stessi capelli neri, la stessa pelle verde oliy
Si erano guardate mentre diceva signora ho finito, se non le serve altro me ne vado,
e |l o diceva con un accento cheldeea il
avevano iniziato a parlare nella loro lingua fitte fitte, Benedetta si chiamava, come
una del |l e #sHde6orelle [ ..] (

Ida vorrebbe essere (come) Micol, con le sue stesse opportunita e ambizioni, e cc

N

| a S ua determinazi one, m a I n real t a e

| i ngui stica che condividono e chequele r
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nome che é lo stesso di una delle sue sorelle rimaste in Sardegna che le risveglia
nostalgia dolorosa e destabilizzanrte,
tirandola indietre di vedersi diversa da cio che €, che percepisce come liaasthiep

da superare. Questo passaggio, insieme al precedente gia citato, chiarisce quantc
protagonista si trovi in un momento di passaggio, in una fase intermedia della sua esistel
e dell a sua crescita per s esansaladaBenedettapla |
riporta in Sardegna e alla sua vita precedente, mentre quella possibile, auspicabile
futuro, rappresentata da Micol, ancora fatica a farsi spazio nelle prospettive personali de
protagonista. St r ecktdiséchedéle stateeszappata di doaso ecom ’

Il suo all ontanamento dal l Il sola e quel
di riferimento e incerto, Ida non sente forse di volere, certamente non di potere essel
diversa da come e, nontsedi poter smettere di sentiksaimeno a momend fuori

post o, per tornare in un ambito spazia
origini e la sua partenza dalla casa e da quel contesto culturale non e stata una scelte

un’ i mposi zi one.

IV.4 Roma vissuta: il rapporto con lo spazio urbano della capitale.

Nei paragrafi precedenti abbiamo pot
del romanzo assumono nella costruzione identitaria della protagonista. Non solo la ca

del |l i nfanzi a igaleggaate dudlag mee, nelld aaversdtaalersoa
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continente e, giunta qui, | a stanza ne
spazi o urbano di Roma ha un ruol o cruci

di Ida.Questo perché, come rileva anche Simona Storchi:

The reality of cities is negotiated by imagining the city. The city is therefore at the
same time both a real and an imagined space, and the creative negotiation of the
urban environment produces a different space, a metaphorical city that slips into the

clear and readable text of the planned and readable city (Storchi 2013, p.16)

In altre parole, come gia Cosima di Deledda era stata capace di plasmare la rec

attorno a sé grazie alla forza dell i mi
un futuro diverso, cosi lda fantastica sul suo futuro a Roma visualizzaesia segli

spazi della capitale. Gia il titolo del romanzo, con il suo riferimento ai confini dello spazic
cittadino, sottolinea la rilevanza che il suo immaginario prima e il rapporto con la citt:
dopo assume nel percorso personale di crescita defjarpstda Roma immaginata entra

I nfatti nel | orizzonte dell a protagoni s
della sorella Agnese che, dopo aver sposato Francesco, lo segue nella capitale dove
trovato lavoro presso il ministero. Latedgisi configura dapprima come lo spazio di un
desideri o, dove | a giovane protagoni st
camera che divideva con | e sorelle picc
stata Roma, come sareblzetsta | e i ibidedn segarlda badhleiria, clie condivide la

stanza con le sorelle minori, corrisponde concretamente una piccola porzione di un

spazio fisico gia limitato, al pensiero di sé adulta corrisponde -invell@ sua
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immaginazione lo spazio ampio della citta di Roma. Riflettendo un immaginario legato
alla capitale che, come abbiamo gia osservato, presenta comunque forti echi deleddic
qui Roma non & tanto ‘Il a Gerusal #dostme d e
l a citta in culi ‘“lda vedeva | a stori a,

Sardegna che spesso se ne é sentita esclusa ed emarginata, la capitale si presenta in

nel |l i mmaginari o e nei-comal@uogoin eaisiecrswoliaed e |
ancora si svolge la stonee |l | a citta dove ‘1’7 acquedoc
emozionava e | e faceva ricordare che er
(ibid p . 31) , l da ‘i mmaginava storie’ S |

spazio d’  azione che fosse ampio quanto

|l uogo sicuro della casa d’'infaaozi dj g e
dietro, galline e alberiflar ut t o, | a st aibid, p.15ddevénta’il Eyo n o
che incanta I da nei raccont i del Il a sor

di v eibids m25) e(che apre davanti ai suoi occhi la Storia e le opportunita di crescit:
che le erano state negate a casa. Riprendendo quindi il concetto espresso da Storch
protagonista ‘ si I mmagi nava come sarebt
(ibd , p.29) sino a giunger e aeugouevotltualo, ci t

tanto da assumere un nuovo nome, Maria, sotto il quale opera come staffetta partigiar
Sara dunque nello spazio romano che Ida accede a una nuova s€, anche attraverso qu.
le era stato precluso in Sardegnprimita possibilita di avere uno spazio tutto per sé,

anche per studiare:
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[ ...] per | a prima volta, l da ha una ste
tavolino e ci mette sopra il quaderno che ha portato e il libro che le ha dato in premio
il professore per una gara di lettura a scuola, e ricorda un attimo il sn@itie®

sorride e si commuovéid, p.25)

Ancora una volta, lo spazio prima immaginato e poi concreto accompagna la
crescita della protagonista, offrendole opportunita che le erano prima precluse. Come ¢
osservato sia in Deledda che in Agus, prendere possesso dello spazio significa, pel
donna accedere a nuove possibilita. E nella stessa ottica Ida si relaziona anche con la ci
imparare a conoscere Roma e a muoversi al suo interno, significa per la protagonis
reclamare il proprio diritto ad agire e controllare uno spazio che ¢é aléltodarigato
e | imitante dell a casa. Questo perche,
bet ween the public and the private in t
appropriation of their inner self and allows for a mediationdpetine2r own interiorised
concept of femininity and a more | iveab
senso si leggono, dunque, le nostre osservazioni sul rapporto delle protagoniste con
spazio pubblico, esterno alla casa, e su ceste gapporto si sia evoluto trasversalmente
alle autrici qui prese Iin esame, mMostr a
quindi, verso |l a ricerca del sé autent:i
| i berta’ (6B),i gai l20dent rpa di Roma | a e
|l usi ngava ‘che qual cuno, I |l a ricono
grande e piena’ e |l a bellezza del “ci el

e brilavanocomeno sci all e dei gi orni di festa
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gui ete, quando e%(hid, p. 62. H atratid di Rdma she scdturiece [ .
dalle riflessioni di Ida non € certo quello di una citta ostile, che respinge; al contraric
emerge una citta che si lascia scoprire e conoscere, nelle sue botteghe di quartiere, r
font ane, wieeelpilazza sma alla saeogrottiej che le offrono prima spazio per i
sogni e i giochi di bambine con Rita, poi rifugio per nascondersi dai Tedeschi. Una Ron
a tratti anche materna, col suo cielo-at@me uno sciallesi posa sulle spalle di Ida a
placane | " ani mo inquieto quando | e cose
uno spazio ostile, ma con quei caratteri di protezione e intimita tipici della casa, spaz
amato (Bachelard 2015, p. 26) e iin ecuid
associazione al potere. Cosi, per lda, Roma si presenta senza limiti, una citta che
protagoni sta esplora e domina, di cui I

non c¢ci crede’ (Soriga 2012, p. 140) .

IV.5 Lo spazio frammentato come necessita generazionale.

I n un’intervista rilasciat a@dduruddurai an
Paola Soriga ha parlato in maniera esplicita della scrittustagjione che eema della
risposta a ‘la necessita, piu che il de

2015). S®ove finisce Rona pone come i | racconto di

43 Un vero e proprio passo parallelo si troMaairstagione che, vt riflessioni di Agata su Pavia, dove si
trasferisce per studiare medicina, senza sapereahe Roma perlda‘ | ' avr ebbe avvolta
grigio e | avrebbe tenuta stretta (SorigakQl2, p.22n | e t o
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| i berta individual e’ <che s ibidemhetcentesto a c
storico del secondo conflitto mondi al e
consegna al lettore un romanzo che e tanto intimo quanto corale: € una storia persona
mol to vicina all e vi cend eiomfisiohg e gedgrafcie,e d
ma e anche la storia di una generazione, la sua, caratterizzata da una precarieta
coinvolge tutte le sfere del vivere: dal lavoro agli affet d a g | i spazi oC
di identita, €& una generazione i cui p I
senza r a tpidenunnug mmanzo in cyi si alternano dialoghi e monologhi, la
narrazione in terza e quella in prima persona per voce dL®stagione che geitra
racconha denérazione il Cui f utihidejpe, € s
aggiungerei, nel presente: in questo senso, infatti, che si puo parlare dei tre protagoni
ma soprattutt di Dora e in misura minore di Agata, come particolarmente legati al
contingent e. Questo implica |’ ' osservaz
ovvero | "osservare f acendo-delatdenmadaiswan e &
contingenza, la sua imprevedibilita, il suo legamequiad r (@niis e Spinelli 2018, p.
12). Ripiegati nell’”interiorita del pro
propria vita, della propria interiorita: in questo senso, gli spaEsdto- sia quello
pubblico della citta e dei suoi luoghi, sede di incontri e conoscenze, che quello privat
della casa giocano ancora una volta un ruolo importante in quanto sono lo scenario in
c u agenkfgimminile agisce anche su questo piano del privato. Alla solidita certamente
soffocante e claustrofobica dei contesti in cui operano le protagoniste di Deledda ¢

Giacobbe-ben evi denzi at a, come abbiamo vi st
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la loro narrativa presentaorrisponde, in Soriga, un ampliamento (anche spaziale) degli
orizzonti femminili, insieme al racconto della frammentarieta delle esistenze di un
generazione di donne che sostituisce i limiti e i vincoli alla precarietbedafpti,
come vedremaNella ciclica scomposizione e ricomposizione delle loro esistenze, di
nuovo lo spazio del vissuto gioca per le protagoniste un ruolo fondamentale, in cui
traslochi di citta in citta, di casa in casa, scandiscono le esstamtagbnisti, le loro
relazioni e prospettive. Propri o i n qgque
ha indicato, e parola chiave per la lettlra sliagione che:\y@ivadi quella stabilita che
aveva caratterizzato le figure femminili di Deledda e Gidcaobbespondente alla
generazione dei genitori di dora, Agata e Matteo, questi ultimi vivono in cerca di picco
traguardi- mai definitivi—- che possano offrire qualche sicurezza nella forma di un
temporaneo approdo.

La prospettiva spaziale, dunque, acquisisce un ruolo cruciale e, in maniera so
apparentemente contraddittoria, si amplia e si restringe allo stesso tempo: se infatti da
punto di vista geografico gli orizzonti delle possibilita si ampliano, travalidaiidi s o |

diventando globalicome le esperienze dei protagonisti di Soriga moestrahgrivato,

i nvece, | " ori zzonte si riduce, di vi ene
| " appartamento condi vVvi so, thmza dadetto. Wna  h @
“I'n questo senso il divario tra |l e generazioni app

ad Agata e alla figura della madre, con il suo attaccamento alla casa, ai genitori di Matteo e alla loro atti
commerciale che faticaa lasciar andare anche quando non rende piu, tutto nella stessa citta in cui sono cresciut
hanno messo su famiglizaeno trascorso la loro intera esistenza. E cosi anche nei romanzi della Deledda e della Giacobbe
dove quanti tra i personaggi varcano il mare si meari cal
funziona | aewnwted.|l 1 ‘“in conti
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generazione di cittadini e cittadine del mondo, quieiasstdigione che,\w@aTda quale se

non e piu possibile prendere in considerazione geografie variamente limitate nello spaz:

e |imitanti nell’ agire individuale dei
“mi cr o’ gual e quel | atocdondivisonfAaquestd & aceompagna L
anche il superamento di quelle differer

spazio, che avevamo osservato nei lavori dddzele Giacobbe, precedentemente
esaminati: Dora, Agata e Matteo condividono esperienze simili in luoghi simili, le lorc
esi stenze si Il ncrociano e si il ntrecci a
vivere insieme nella stessa casa, colrde&ida nostalgia, ma anche col timore di un
radicamento che la loro generazione non conosce. Tutti hanno lasciato la Sardegna, |

ragioni e con obiettivi diveésicosi che per tutti il movimento, il cambiamento, lo

spostar si da una <casa all’>altra, da
caratterizzato | e Il oro vite per quasi
Matteo:

Si chiede, collegando i pensieri, la voglia di andar via, a sedici, diciassette anni, da dov

veniva? Quando si ripeteva dentro | a te
dall " altra parte del maQue.ntSi prehschomcad a |c
“®*Dora lascia | amatissima Alghero per Calella, ci
culturali e linguistiche risulta il ‘“doppi o’ cat a
cercare fortua nel settore balneare, quando lei € ancora quindicenne. Agata sa che vuole studiare medicing
| " esperienza di una compaesanha poco piu grande <co

solo a Pavia. Matteo in realta non vorrefstogare Cagliari, ma lascia la Sardegna dopo che sua sorella si trasferisce
a Londra.
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aperta alle mosche, guarda Cagliari scomparire poco a poco, mentre la nave lascia il pc
(Soriga 2015, p.113)

E poi ancora, una ventina di pagine piu avanti:

La memoria non ha spiegazione, non hanno piu valore le cose che ricorda di quelle
che ha dimenticato. [ ...] I senso dell
studi avi anno dopo anno e | a Sardegna

giadai pullman vedevi i castelli medienadl, (p. 133)

La prospettiva di Matteo, attraverso
Matteo ha fatto sua, ha introiettato | a
di cultura e identita locale hanno prodotto. Questo ha quindi agttaggioni non solo
nella percezione della propria tememire, ma anche nel rapporto con la stessa, nei
confronti del quale i protagonisti maturalon intensita ed esiti diversina relazione
che, se non di odmmore, € per lo meno ambivalentevScri De mur o nel | 7 i
a Rudas (2004) che ‘“nel pensiero psicoa
luogo originario materno, al primo attaccamento del bambino alla propria madre, alla qua

e simbolicamente omologabile la patria, fa, ter casa, secondo complesse relazioni

oggettual. appartenenti a‘P, toatinup pai Ruelas,f a s

481n questo senso, si & gia evidenziato in diverse occasioni come in pressoché tutti i romanzi esaminati nel prese
lavoro riportino rappresentazioni del rapporto rdéglie/a piuttosto complesse e difficili. Pur non trattandosi

del |l " obi etntievd ad®lr opr @se mportante tenere present
transitivamente applicabilattraverso il tramite psicanalitico delineato dalla Rasate al rapporto con lo

spaziee sol a, -casa.n | 'i sol a
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affermando che i personaggi del l a nar
ricerca della propria nascita, delle pr
narrativa sarda, pur specificamente connotate e pur esprimende dediddrio di
appartenenza, sembrano invece rimanere esiliate nella loro terra ed essere estranee
propria casa. [ ..] pervase da una cosci €
p. 57). Quanto qui riportato € applicabile anche a questwoomerto, la prospettiva
globale assunta dagli spostamenti e dagli orizzonti individuali € un elemento di novi

rispetto ai lavori presi in esame da Rudas nel lavoro citato; ma quel senso di ricer

costante, quel desiderio di appartenenza, la nasthlgia di vent a * mobi |

con viaggi o’ |, anzicheé

senza Vviaggio
temporale delle esistenze individuali che su quello spaziale degli spostamenti, sono tt
tratti riconoscibili anche nei protagtindi Soriga. In altri termini, se fino a solo un
cinquantennio prima, come i lavori di Deledda e Giacobbe dimostrano, era lo spazi
domestico a essere percepito come oppressivo, come confine in negativo che e
necessari o super alpazioneeper autoaegligzarsi, org € invwece la’
casd sol a che si sente di d-globalechdperMatteoa r e,
almeno- non ha ancora trovato pacificazione. Pertanto, la percezione dello spazio e de
suoi limiti— reali o presuti che siano, temporali 0 permanenspinge a cercare (di
realizzare) altrove le proprie ambizioni e i propri desideri: che siano le citta del continent
o quelle europee o extra europee come Berlino, Barcellona, Rio, Napoli o Londra, si pL

essereovuque e sentire | a nostalgia dei | u

195



cui ci s puod ‘sentire a casa’ ovunque,

emerge, a piu riprese, soprattutto dalle riflessioni di Dora:

Certi giorni Barcellona le manca. Certi giorni le manca tutto, in realta, le manca
Barcell ona, | e manca Ri o, | e manca Pa
porto, i capperi sulle mura di Castello, la conquista e le apre il cuore (Soriga 2015, p.
37).

In questo modo, in questa precarieta, anche lo sfammamente inteseviene
vissuto, a un tempo, con piu leggerezza e intensita: e la leggerezza di chi sa che un radi
negli spazi del vivere non gli € concesso, ma vi € anche una maggi@ein@icit
perché il carattere di temporaneita delle loro vite li costringe a vagliare cosa tenere con
e cosa no. Significative, a questo proposito, le valigie di Agata, che in partenza per Pa

dove studiera medicina:

aveva preparato una valigia enorme, in cusajmeva cosa mettere, cosa portarsi,

cosa lasciare. A lungo le era sembrato di aver due vite parallele, la nuova e la vecchic
a lungo non aveva capito come concil i e
anni dopo, il trasloco verso il nuovo aFmaento era stato facile e veloce, le cose

da portare via piu 0 meno erano le stésdgy( 27).

|| ‘“portare con seé’ non €& concesso,
che €& rimane e | a possibilita di port a

esperienze maturate, con ‘ scr i tohosciumul c
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cosi come in tutte loro c’é& un pezzetto
citta e delle cihide phelB@phnoEabint atoonar
sull i dentita, concett.i che qui appai
rimodulati, come sono, a ogni trasloco, e in questo anche gli spazi, soprattutto gli spa
giocano un ruolo fondamentale. ®@arla per tutti lore e del resto € la sua la voce

narrantequando, i n apertur a dtetle rloemapnezros, o me

‘“tutte |l e storie ascoltate e tutte “ 1
non e precostituita, € un puzzle che ci si costruisce addosso con i pezzi degli affetti, de
esperienze e dei luoghi vissud,tmt onc i ni esistenzial. (o
parole di Matteo) che si assemblano, si scambiano e poi si scompongono di nuovo, in u
circolarita che e un altro dei motivi centrali del romanzo.

La precarieta e la mobiltantese in senso latosono dunque caratteristiche di
una generazione, quella dei tre protagec
di qualcosa, desiderosa di trovare una stabilita dalla quale si &, tdlmgtesstmoriti.

Per comprendere meglio questo aspetto che accomuna tutti i protagonisti del romanz
basta ritornare a due punti chiave dello stesso, rappresentati dalle prime e dalle ultir
pagine. In quello che per Dora € un rientro in Sardegnee signmepara a raggiungere
Cagliari da Alghere dove aveva vissuto sino ai quindici anta protagonista,

preoccupata dall’>avere pochi riferi men
rassicurar si [ ...] s r i pe tiga20tShpe7).Aldemming e v ¢
della narrazione, quando Dora, Agata e Matteo sono finalmente tutti a Cagliari, pronti

Il ni ziare nuovi capitoli nelle | oro esis
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parapetto, a guardare il golfo’”, uno st

che osserva come I wvolatili stiano prot
mi grano, i fenicotteri di Caiglbntanoruccelli v an
mi grator i di vent at. stanziali, si wvede

| or o, che <ci t r o v i ibidnpp. 164858)eE chiaro; da mueesti idwe m o
passaggi, che in questi ragazzi e nella loro interazgem®e convivono insieme un
desiderio di radicamento e il timore nei confronti dello stesso, in costantecaraeca
sono— del loro stagno, del loro approdo, un orizzonte definito e definitivo che pero |l

tempo presente continua a spostare. Si ttae sottolinea Simonetta Sanna,

del | " espr essi o0n e — anertitau giaadallen sedsibitith di tDaledda h e
riconosce che anche nella comunita sar
p . 10) e che, n e | linesce peo somigliang atutta e edriferié del *

mo n dilmd, p. 11) e cosi i suoi giovani e le loro esperienze.

Tutti questi aspetti si riflettono, ancora una volta, nel rapporto che i protagonisti
intrattengono con le case della vita adulta, guadle intenderc+ abitate e vissute a
partire dagli anni del |l uni v etosangoauno d oy
dei primi elementi che &€ necessario tenere in considerazione e il superamento de
tradizionale corrispondenza tra nucleo familiare e unita abitativa: cosi come gia avevar
osservato a proposito dei romanzi di Agus, i legami di sanguexm@iusoriterio
esclusivo per | a coabitazione, in quant

piu semplicemente, la casualita che mette sotto lo stesso tetto di un appartamen

condiviso dei perfetti sconosciuti. Alla comunita familiarecchpa tradizionalmente
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un’ unica casa di famiglia, S i sostitu
condivisione di uno spazio, quell o dome
da letto a rimanere come luogo esclusivo, privato e realmente propraiiiarele in

cui costruire il proprio nido, mettendo insieme oggetti vari, reperti della vita e dei luogh
vissuti sino ad allora.

E in quest’ottica anche | o spazio fi
anche della casa, della citta e dell i s
fissita hon ne viene concessa in questa ciclicita esistenziale, inteudste sempre
una nuova fase. Soprattutto la stanza, il microcosmo domestico della camera da let

uni co spazio esclusivo’ del l e case cor

luogo di sintesi di tutte le esperienze di vita kimggidal rimanere isolate e circoscritte
entro | e mura del | asigntegrano tch’diilonof Gosi leggiamo, i |

ad esempio, le parole di Dora, quando parla di uno dei suoi appartamenti a Barcellona:

Nel frattempo, aveva trovato | appart
sembrava che fosse sua da sempre [ ..]
stoffa comprata al mercato di Torino per due euro e le collane e il gatto porta anelli
che le awa regalato suo padre per Natale. Le piaceva vedere le cose vecchie che si
mischiavano alle nuove, cambiavano il perché o se lo scordavano. (Soriga 2015, p.
128)

Lo spazio della stanza vede mischiarsi oggetti che provengono a loro volta da luog

e moment.i di ver si ; | e cose vecchi e’ f
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nuovo significato, si carica di un valore diverso rispetto a quello originario. La camer
nell’  appartamento di Barcell ona, | a st
Sardegna, tutto contribuisce a far si che quella stanza, quel framrasataadbora,

sembri sua da sempre’ . Se alla luce di

nonna di Dora, i n Sardegna, qguell a cas
guando sibid, pr 8), e insieimheaa’ ess@ al gia citatimento alla casa di Alghero,

dove la madre della protagonista si € liberata di tutto quanto riteneva superfluo, ci trovian
di fronte a tre generazioni di donne che vivono lo spazio domestico non solo second

inclinazioni personali ma anche segukendecessita delle diverse epoche in cui vivono.

Lo stesso discorso vale anche per Agata, altra protagonista femminile del romanzo, a

gual e, nel coll egio di Pavia dove si r e
stanze grandi, perchée venivda | ont ano, | > aveva un po
pupazzo che | e aveva regal ato Danibikl e,

p. 27). La stanza, per lei che viene da lontano e che non tornera spesso a casa, deve e
piut comoda, ma il suo carattere di abitazione temporanea comungue non consente
Agata di accumulare al suo interno troppi oggetti; cosi, alla fine del stoidio rtbn

porta via con sé piu di quanto avesse gia al suo arrivo. Eppure, il desiderio di sentirsi

ces a, ovunque si trovi, c’'e sempre stat
soddi sfarl o dapprima grazie ad Al essan
sentita adottata [ ..], o aveva vofdramZoo s €
del |l a domeni ca, ibd,ip.20)nPai, donspdcralzzanda) attgagerso una (

casa s id pad7):Pavi a’ (
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Le piaceva pero questa casa, la camera da letto grande con il tetto spiovente e unc
finestrella piccola che incorniciava la cupola del duomo. Le piaceva nonostante,
d estate, |l e zanzare, che guardava att
dinverno, l a mattina | e coperte fosse
nonostante la minuscola vasca da bagno con il gradino e il lavello per i piatti troppo
piccolo [ ..]. Aveva bisogno di occupar
gestie le bollette, la spesa e le pulizie, le cose quoilning( 5758)

Nella nuova casa di Pavia in cui vive da specializzanda, Agata puo soddisfare gt

“bi sogno di 0% d dvprdare sdultae iesponsalile atteagesso la gestione
dell a quotidianita | egata proprio allo
sentirsi a casa, superando anche i di ve
Agatentilrsis a casa’ prescinde dall a cot
quindi, dal suo spazio fisico. I 1 radi

quindi il riflesso di uno stato interiore di (in)soddisfazione per chi, cotagamqsi del
romanzo non ha modo di ancorarsi in maniera permanente allecapazosi trova

costantemente a dover rinegoziare il rapporto con lo stesso.

4Cosli come per Dor a, anche per Agata il cambi ar e
reticenza a lasciar andare la casa di Pavia definitivamente, anche dopo aver deciso di trasferirsi a Cagliari con |
e Matteo. Cosi, infatti, sif er pr et ano | e sue parol e, guando ri c
circostanza) con | a madre in Sardegna, quando | a

una studentessa ami c al5g.il0).a8Sembriqui energenectita Agath e la madre, mnche’
una differenza generazionale nel rapporto con la casa stessa, intesa appunto come espressione di una stabil
vita— quella raggiunta da Agata a Palaacui messa in discussione col tiagfato a Cagliari sembra destare
preoccupazioni nella madre della protagonista. Cosi la gradualita del distacco, attuata attraverso la studentess:
occupa solo temporaneamente la casa di Agata, sembra placare le preoccupazioni di entrambgcetiaardo alla
di vita della protagonista.

201



Questo non significa che la casa abbia perso del tutto il suo stdbus dymlool
che il desideriecome per Agatadi una casa tutta per sé non permanga. Rimane, infatti,
nonostante tutto, | i dea della casa <co
lavorativa ed economica che si fatica a raggiungere, come traspafiessadhi di

Matteo, scaturite dal | i ncontro con Ro

dottorato, poi trasferitosi a Berlino:

[ .] a Berlino [..] aveva parlato con ar
italiani e tutti abitavano in appartamenti enormi e soleggiati che costavano
pochissimo, avevano lavori ben pagati con contratti regolari oppure un sussidio di
disoccupazian che era piu della sua borsa di dottorato, avevano biciclette con |l
freno a pedale e ogni sera si ritrova
(ibid, p. 61)

Quando poi Matteo, dopo alcuni anni e una delusione lavorativa, decide di lascial
Bol ogna e di provare | a strada dell a Ge
| avoro con culi avrebbe final mente svol
esattamente come lui, Hoemrlificati, brillanti e precari. Dalla sua economica stanza in
affitto a Berlino, nel |l appartamento di
e che cucina crauti per colazione, Matteo si rende subito conta ehelq’ al t r
I mmagi nato attraverso I racconti altrui

con un’amica) e molto meno appetibile
le descrizioni qui riportate, una temporaneita spazialeqjpeaidita temporanea, se si
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vuole) che ¢ la dimensione del vivere di tutti i personaggi e protagonisti del romanzo. Se
essi non e concesso di vivere in uno spazio che presenti il medesimo carattere di fissita
tempo e luogo) delle case dei nonni e dei gerbEmne impresseidero ricordi-rimane
comunque il desiderio di sentirsi a casa, di vivere entro uno spazio che non é piu confir
0 recinto, espressione di i mi ti I mp ¢
esteriorizzazione di una condizione interiore che vuoimerspranche attraverso lo
spazio del vivere, fosse anche solamente la spazialita ridotta della stanza affittata in
appartamento condiviso. Allo stesso tempo, gare i fenicotteri degli stagni di Cagliari

in chiusura del romanzo, anche i protagonisti sono alla ricerca di un approdo e lo trovar
nella decisione di andare a vivere insieme, tornando in Sardegna: in uncéetiqrabre

Dor a, eabwdannoi hceo nuen s i dice in sardo, |7
familiare assieme, dolaegp pena spaventoso’ (Soriga 20
da Bologna e Dora da Barcellona si ritrovano a Cagliari a condividere lo stess
appartamento. Se per Agata e Matteo, che hanno le loro famiglie in Sardegna, i legami «
le stesse sono cambiahto da rendere impraticabile un ritorno alle rispettive case, non
di me n o t o-casaaarioreai® Una rete di suppsEntita come necessatia
costruita attraverso affinita elettive e non determinata da una mera condivisione d¢
patrimond geneti co. Settembr e, chi amato ap|]
apre ai tre una nuova parentesi: attraverso una circolarita che € sia spaziale (per il rito
i n Sardegna, terra d’origine deedntovoe pr
Inizio, con Agata che sta per partorire e Matteo che lotta per poter rinascere dalla malatti

una ragazza madr e, una sr adibid,atl8) s enz
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ritrovano a condividere preoccupazioni

| uce’ nel centro storico di Cagl i ari

Conclusioni.

Attraverso le precedenti sezioni di questo capitolo abbiamo potuto osservare qual
sia il rapporto che le protagoniste dei romanzi di Soriga intrattengono con lo spazio e cf
cosa questo rappresenti per | offeronaziomes p et
di sé. Abbiamo quindi sottolineato con quali modalita e differenze si articoli tale spazic
che non compare piu solamente limitato a quello domestico e isolano delle zone pi
interne della Sardegna (come in Deledda e Giacobbe) o a quellocostiee | | * i s 0|
in Agus), ma uno spazio che travalica i confini della casa, della citta, della Sardegna,
di ventare gl obal e, of frendo mol teplici
accessibili presenti nelle altre scrittrici quiiestEmAllo stesso tempo, e stato possibile
osservare come questa prospettiva, geograficamente e spazialmente pit ampia, coinve
ogni aspetto del vivere, cosi che all e
| e prospett i erescedde ti bppoetenisaehe ergvalicamo i limiti geografici
e quelli di genere che determinavano gl
Deledda e Giacobbe testimoniano. Si e osservato anche come, contemporaneamel
al |l ' es pandmospetiiva spaziale caenbirto aanche le dinamiche relazionali,

secondo la medesima direzione gia individuata in Agus: se la casa cessa di essere 0 S|
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aggregante definito dai legami di sangue, in questa prospettiva frammentata e globale
| e gami di parentel a si sostituiscono QL
qgui ndi , | a sua massi ma apert gatestimoreancs o |
dunque, rispetto alla prospettiva di analisi assunta nel presente lavoro, € un percorso
emancipazione della donna giunto al suo compimento: non piu relegata allo spazi

domestico o all/l i sol a, | enmmije mana praspettitaa s
gl obale che travalica | e di st i nmasohiei di

o femminile che statrova spazio per realizzarsi.
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Conclusioni

Il titolo del presente | avoro, Co me
Maria Giacobbe, Milena Agus e Paola Soriga: 150 anni di scrittrici sarde e la casa, chiar
| " ambi to di ricerca e | e ques.tacikananeic h e
apertura, proveniente dal romatizamaredi Maria Giacobbe, richiama la concezione
tradizionale del rapporteritenuto pressoché simbiotieadella donna con lo spazio
domestico, che la giovane protagonista del romanzo contestamt®dli ista di chi
scrive, il passo ha offerto lo spunto per indagare questo rapporto, osservarne lo svilupy
attraverso quattro generazioni di scrittrici e metterlo in relazione con questioni che
riguardano il ruolo e la percezione delladonnaneddorie del | a soci et a
dell a consapevolezza di se e il ri cono:
in uno spazio che da circoscritto a quello domestico finisce per diventare, come la nost
analisi dimostra, globale. Abbianmsseovato come una societa fondamentalmente
patriarcale avesse fatto in modo di rendere lo spazio domestico una prigione in cl
esercitare il controllo sul soggetto femminile in un contesto, quello sardo, che negli an

attorno all urRtdmeaabbnamoazndnabhteto nel
lavoro— era caratterizzato da arretratezza economica e culturale, una condizione comul
a gran parte dell’”ltalia meridionale.

In questa direzione, dunque, il presente lavoro ha fornito un contributo originale

agli stwudi sulla | etteratura sarda al f

nella critica letteraria in un ambito della narrativa sarda nel suo cainmeasora
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trascurato. Lo si é fatto andando a investigare, nello specifico, le rappresentazioni lettere
del rapporto che intercorre tra la donna e lo spazio, un aspetto che aiuta a comprendere
percorso di emancipazione femminile dalle dinamiche di condifoldpeessione che le
societa tradizionaticome quella sarddnanno esercitato e talvolta ancora esercitano nei
confronti della donna. L’ analisi e stat
testi selezionati, che e stato supportatcodé#ilouti teorici e metodologici degli spatial

|l iterary studies applicati agl i studi 0
quindi circoscritto alla produzione letteraria di quattro scrittrici sarde, Grazia Deledda
Maria Giacobbe, Mil@ Agus e Paola Soriga i cui romanzi ci hanno consentito di
ripercorrere un secolo e mezzo di scrittura femminile in Sardegna. La scelta di questi no
e stata operata non solo tenendo conto del profilo delle autrici e della rilevanza dei lor
lavori nel pnorama letterario nazionale e internazionale, ma anche dal momento che vi:
e riscontratahiaramente la presenza di quel continuum tematico che rappresenta il focu
primario di questa tesi. A ciascuna delle autrici scelte si e deciso di dedicare un capitc
all’”interno del g u a | esotteseziom, che ti hahn® coasergita n i
di sviluppare i nodi tematici e le eterogenee questioni alle quali abbiamo cercato
ri sponder e. Nel |l " or gani z z amdriterio eronaogico: c a [
questo ci ha permesso di individuare i punti di continuita e di discontinuita tra le varie
autrici e di tracciare | o sviluppo de
diacronica; abbiamo poi proceduto a dimostrareeeralgione della loro evoluzione,
calandoli anche, ove necessario, in una prospettiva storica, nel contesto di qu

cambiamenti che hanno coinvolto la Sardegna a partire dalla fine del XIX secolo sino
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giorni nostri e che hanno indiscutibilmente avuto ripercussioni sulla collocazione e il ruol
della donna, sia da un punto di vista che possiamo definire-esteendella mentalita
del | " epoca, che ne deter mi nawmenoadeggati udi C
che da una prospettiva non tanto interna, quanto intetegata, cioe, alla percezione
di sé stessa, della donna che si pensa e si pone come soggetto autonomo e capac
determinare il propri o persealo spazio dhe lav i t
circonda.

Il nostro discorso sul rapporto dorspazio € stato condotto trasversalmente ai
di ver si capitoli. Si e ritenuto opport
rappresentato dalla casa familiare, alla quale, secondo la prospettiva elabstaita da
Bachelard, risulta collegato il corollario di temi specifici che abbiamo sviluppato nei diver
capitoli relativamente a questo aspetto specifico. Rifacendoci quindi a quanto da |
osservato circa | a concezioeneguedila c@
2015, p. 135), un luogo caratterizzato quindi da sensazioni di calore e protezione, abbial
dimostrato come, in tutti i lavori presi in esame, la presenza di un vasto e significativ
repertorio di ri f esrasimbelicamentedefatoal temadelke radic |
e dell’  appartenenza. Come conseguenza
fortemente caratterizzato e, vedr emo a
mettersi in atto, da parte delletpgoniste, risposte molto diverse tra loro, determinate,
come abbiamo avuto modo di dimostrare, dal contesto familiare ecatturete nel
guale sono ambientate e si sviluppano le vicende narrate. In questo senso, infatti, p

rimanendone invariatofdrte aspetto simbolico legato alle origini, abbiamo osservato
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come, rispetto alla prospettiva diacronica da noi assunta, il rapporto delle protagoniste c
lo spazio domestico cambi e si evolva. Abbiamo infatti visto come, nelle opere delle autri
selezionat e, I | uogo d’ o rabsigresand pertamtpipr e s
una duplice veste: esso puo configurarsi come luogo di protezione, nido originario ch
garantisce sicurezza, poi ché si caratt e
| "ostilita del mondo leépoBsiie hoa $o spatcar2 DvbI, ,
ma anche verso il quale il ritornooncreto e nella memo+ai carica di connotazioni
positive. Ma esso e anche il primo luogo in cui le protagoniste osservano e, soprattutt
subiscono quelle dinamicherimadi tutto sociali e familiariche limitano la volonta
individuale della donna di emanciparsi dal ruolo di angelo del focolare, ostacolandone
presa di coscienza di sé e la realizzazione dei propri obiettivi, che esse desiderano por
a compimento sendo le proprie inclinazioni. La sua connotazione negativa € quindi
collegata alla casa ‘come realta soci al
(Ackermann e Winter 2014, p.10), pratiche che, come abbiamo indicato, immobilizzano
donnae ne <circoscrivono | "orizzonte entr
quanto abbiamo osservato in relazione non solo alle protagoniste di Deledda, ma anche
quelle di Giacobbe, Agus e Soriga: in quei romanzi che, come abbiamo indicato nei sing
capitoli, fanno riferimento piu di altri al contesto culturale della Sardegna piu tradizionale
nella quale- lungi dal riscontrare elementi di un presunto matriarchteoggetto
femminile si trova infatti a rispondere ancora alla mentalita corsernvater | | 1 s o |
societa fondamentalmente patriarcale,—ctle@ un punto di vista narrativotrova

espressione anche nei riferimenti e nelle rappresentazioni legati allo spazio domestico.
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conseguenza nei romanzi gui presi I N e:

duplice veste: abbiamo gia detto della sua connotazione positiva, delineato attraversc

sensazioni di calore, | egat e imodtekioneamma g i
| i ndividuo vi esperisce; oppu~sinrecatlnaa cC O
funzione di gabbi a o] prigione, I S L
addomesticament o’ , funzi onaldonana' ci(rBcaon

2022, p.13). Da qui tutta la serie di immagini che, come abbiamo osservato estensivame
ben rispecchiano | a preclusione, alla d
esercitata da una societa fondamentalmente patriacreergatrice.

Legato a questo particolare aspetto € un altro, del-quadera una volta ci
siamo occupati trasversalmente nei diversi capitoli, ed e quello relativo agli spazi liming
per osservare e analizzare i quali ci siamo avvalsi soprattutto dei deotrdiudi
Arnold Van Gennep e Victor Turner. Sono questi studiosi che hanno elaborato, in ambitc
antropologico, una concezione del confine e del limite come spazio ibrido, inbetweel
rispetto alla possibilita che il superarlo rappresenta, ma allomsiessrdéondamente
permeato da una natura transizionale e, per questo, ambigua. Queste iperché

un’ osservazione c¢che val e a-nmfitaeiong ‘e 0 g myiu e

societa si preoccupa di fare in modo che il mutamento degli indimidypassaggi da

una <condi zione a un’'altra avvengano SE€
continuita sociale; ogni societa predispone quindi regole e meccanismi che controllar
guest. cambi ament i’ (Van Ge nnoequind2 6heé 2 ,

tendono a sorvegliare e limitare questa ambiguita, come si € osservato, anche ne
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definizione e nella circoscrizione dello spazio domestico, soprattutto nei confronti de
soggetto femminile: dal momento che la casa appare come un locus conclusus, variame
connotato, ma pur sempre fortemente circoscritto e delineato socialmenieuallora
spazi di confine assumono un ruolo ckntral rappresentare le istanze di autonomia dei
suoi abitanti (in questo caso le nostre protagoniste), proprio per la loro natura ibrida
sospesa tra | ’interno e | 'tee Sanetutinguegli t r a
el ement i anal oghi alla finestra che, C
mondo del possibile, che resta tutto da

un’ uni one di c ont r adiiliberta& cogcemnza di prigionib,a&r r

dentro e fuori e né | > uno née | altro, n
p. 21). In questo senso, abbiamo quindi letto e interpretato il vasto repertorio di immagir
legato agli spazi liminati,ambito domestico e non solo; abbiamo quindi determinato

c he, nei romanzi presi I n esame, | " i nsi
muri, finestre, balconi, serrature, il cui compito materiale € quello di circoscrivere
proteggere (nall doppia prospettiva interno/esterno), convoglia plasticamente la

possibilita o, piu di frequent e, | 71 my
consentirebbe alla donna di approdare &
manierdibera e autentica. Abbiamo osservato come, anche in questo caso, si tratti di ur
presenza varia e discontinua, che risulta decisamente piu importante soprattutto in gu
romanzi che- per ambientazioneriportano piu di altri a una concezione tracktén

subordinata della donna, nei confronti della quale il controllo viene esercitato a partire ¢

quello del corpo entro lo spazio rigidamente determinato da una societa prettament
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patriarcale. Cosi abbiamo spiegato come tale repertorio, presente in Deledda
parzialmente, in Agus, non compaia invece in Giacobbe e Soriga, i cui personag
femminili operano in un contesto piu aperto, meno opprimente e claustrofobico, che s
riffettteanche i n una maggiore | iberta di mo
che ben si direziona e si articola anche al di fuori di quello spazio domestico entro il que
la sua agency era tradizionalmente circoscritta e limitata. Abbiamo quinehdordio
confermare la duplicitd intrinseca di tali spazi di confine nei romanzi qui presi in esamt
proprio per | a loro natura | iminale di
| " esterno, tra i/l not o e o mpotantotingorogpettived r a
spaziale quanto, piu significativamente, in quella personale che esso riflette.

In relazione a quanto appena enunciato, la nostra analisi si € poi spostata vers

| " osservazione di guesto esterno, di qLl
scelti della vita adulta e delgnemQuesio i n
perché, come spiega Daniela Brogi, | o
riconoscimento social e’ (Brogi 2022, p.

potersi sentire e potere contare come soggetti, € il corrarsmgno di un angolo dove
nasconder si’ (i bi dem), una concezione |

del |l "intimita della casa dell i nfanzi a
possibilita di esperienze altrettanto positiifabri di essa. In questa direzione, quindi,
ci siamo soffermati in particolare a osservare se e in che misura tali spazi esterni

relazionino e riflettano il percorso di crescita e di emancipazione del soggetto femminil

At tr aver s o idbbiaano eoéi dimastratd ehe, intmanseta costante, il distacco
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dal | uogo d’ origine rappresenta wuna tap
coscienza di sé e della propria indivioc
[ ...] veniva <coll ocata dentfraomi ilmee&licital io

Bachisio Bandinu (2022, p. 17). Abbiamo percio osservato come prendere le distanze de

casa del | i nfanzia si configuri, quindi
ventre materno rappresenta la tappa inevitabile perch@rgli @vivere come essere
autonomo, cosi liberarsi dalle forze centripete delle origini consente di giungere a qu
|l uoghit *altri’”, corrispondenti alle nuo
autonome di vi t a iltadeldistacsoecmuiralinemersa tome wna v
costante tra le varie autrici, nelle opere qui esaminate: tutte le protagoniste, infatti, devo
necessariamente misurarsi con guesta separazione che e propedeutica alla crescita ¢
prescinde dal contestoéda’ ambi ent azi one.

In relazione a questa considerazione, un altro aspetto che si e ritenuto fondamenta
esaminare e stato quello di capire esattamente come si identificasse, nelle varie aut
guesto spazio da cui separarsi. Ci si e chiesti, in altri termini, se canézmeorte
all > all argar si d- archhe aspapale deflapderind, icovriagpondesse z i

anche una diversa visione circa che cosa rappresenti 0 meno il luogo originario da c

distaccarsi. In questo senso abbiamo quindi osservato come loospegical finisca

per sovrapporsi a quello dell’”isola, <co
rappresentati dal mare. Cosi | i1 sola, ¢
di terra circoscr it ilen2008,9.8), neaconfrantadelia ual® n ¢

€ a un tempo protetta ed esposta, come
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speculare dello spazio domestico. A spiegare questa sovrapposizione, secondo chi scr

e | ' a+ perala dprana e non solodelle prospettive individuali; in questo senso,
quindi, abbiamo rilevato come al crescere delle opportunita di emancgatiione

affermazione di sé cresca anche la dimensione dalla quale & necessario prendere le dist

e | isol a, I n guesto senso, di venta |’
distanziarsi per diventare sé stesse. Vediamo gia in Deledda, qumei, s i crei
contraddizione [ ..] tra il ri spetto dei
val or i’ (Benussi i n Crotti 2011, p. 32)

confermata anche dal cambiamento osservatamélientazioni dei romanzi stessi. Se

I nfatti ancora in Deledda, con particol
vicende narrate si svolgono per lo piu esclusivamente nelle zone piu interne della Sardec
in prevalenza nellaregioresti ca del |l a Barbagia, ritenu
sardita piu tradizionale, con le altre autrici la prospettiva cambia. Infatti, gia in Giacobb
e, Il n misura ancora maggi or e, I n Agus
orizzontenarrativo si allarghi, giungendo a comprendere e rappresentare il territorio dell
costa sarda e oltre: ci riferiamo ai romanzi di Giacobbe, in cui entra con intensits
| " el ement o mari no, ai romanzi di Agus,
Cagliari e, infine, a quelli di Soriga in cui le ambientaziont sactee e soprattutto
costiere- si mescolano a quelle exs@ane ed europee. Del resto, storicamente, come
sottolinea Paola Pittalis, lizemne staricadnorz i o r
sol o geografica, che deter mina uPitalis di a

1998, p. 144); questa ambivalenza e sottolineata anche da Monica Luongo e Giulia
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Mi sservill e, guando riflettono sull’is
territorio dai confini certi, e al ter
assediata dal mar e’ ( L u ganchequest, SMics ableiamo i |
condotto la nostra analisi e che confermano chiaramente, le variazioni nella percezio
dello spazio da parte del soggetto femminile, cui corrisponde anche un rapporto men
esclusivo e si mbi ot andamconquesto n@dlold casagpiernad ® o
ma | i sola stessa, dal | e q-uspecularmantecrh e i |
momento necessario ma meno definitivo e drammatico.

Per queste ragioni, chi scrive ha ritenuto opportuno soffermarsi a investigare anch
Il tema del distacco e della separazion
nella narrativa esaminata e oggetto di analisi attraverso i varStapitolliito verificare
se, al cambiare del contesto sociol t ur al e del | " i sol a e
emancipazione del soggetto femminile corrispondesse anche, di conseguenza, un dive
atteggiamento nei confronti del distacco. Quello che emeffaitijreeche pur alla luce
di una uniformita tematica, guell o che
quale viene vissuto, cui € legata anche la possipiitea nd o non —Hiun nev
ritorno. Questo é uno dei principali puaintliscontinuita tra le autrici prese in esame, una
discontinuita che abbiamo spiegato facendo riferimento ai cambiamenti storici e culture
che hanno interessato anche la Sardegna e la sua societa a partire dalla fine del XIX se
e che hanno coinvoltanche la concezione della donna, rivelardsmprattutto a sé
stesss=come individualita. Il n questo sens

osservata: a un estremo cronologico le protagoniste di Deledda che sentono e vivor
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| i nevitabilita di guesta rottura con
che la conciliazione tra le istanze individualistiche e le norme della comunita costituisce
tertium non datur; all ' est nisnescessaad gisgingut o
tra i due romanzi qui presi in esame), per le quali i confini geografici intesi come limit
vanno scomparendo, sostituiti da una prospettiva globale che interessa, senza distinzic
uomini e donne e che non preclude la concil@afiarie due istanze. In una posizione
mediana tra questi due estremi, le protagoniste di Giacobbe e Agus, che rispecchianc
panorama di valori e di normee quindi la posizione della donna rispetto a—essi

ricollegabili alle diverse ambientazioniadeiromanzi e che oscillano, quindi, tra un

atteggiamento di maggior chiusura o di
guesto senso Si spi ega, di conseguenza,
per eccel | ensuaabithet] ihfdttiil snaré, @lemerdor fondamentale nella
definizione dell’”insularita, i n Del edd

forte valenza simbolica o immaginifica, che riflette la limitatezza degli orizzonti disponibil
non solo allamarratrice ancora bambina, ma anche alle sue protagoniste. Questo perch
ancora nel guadro in cui S i coll oca De

che qualunque isolano impara a riconoscere e a conoscere appena sporge il suo sgus

ver® | " esterno e varcare il mare signifi.
dal moment o che il mare e anche, *‘dal |
| i mite che |’ uomo deve i mpo+l3ectheilduamong

attraversamento si configura di per s€ come un atto trasgressivo. Ancora una volta, que

che si e potuto osservare secondo una prospettiva diacronica, € che la presenza sernr
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piu costante dell’ el emento marino cost.
della casa e dell’”isola, indice della n
negato e che trova qui il suo compimento nelle vite geograficameéiitedelle

protagoniste di Soriga.

I n tale collocazione i nter medi a roi
mi nor e, I n Soriga, un altro aspetto par
e la presenza di riferimenti a quelle nelle quali abbiamo riconosciuto |geet#iroto
Foucault-quiriferite allacasee , pi u i n generale, | " uti/
costruzione identitaria da parte delle protagoniste. Per quanto riguarda il primo element
guello delle eterotopie, abbiamo definito come quellaitosiiuveliero (nel romanzo

Il maredi Giacobbe) e dalla cabina della naveofne finisce Romn&origa) risponda
all’  esigenza di esplicitare 1| mo ment o
per confermare, nella nostra prospettiywv
di coscienza del soggetto femminile, quella cteerhtiva delle scrittrici prese in esame

rappresenta e che abbiamo analizzato nel presente lavoro. La stessa interpretazione |

applicarsi, secondo chrige, anche al secondo aspetto sopraindicato, quello relativo

all > utilizzo dell o spazio come modell o
del soggetto femminile verso |’ esterno
imt ato e | imitante spazio domesti co, i
| " esempl i ficazi one -—caprattuttoedi esserd mdgiureibilipo p p o

ragione per cui questi aspetti sono preponderanti nella narrativa di Agas e Sorig
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Abbiamo quindi visto come il confrort
ponga le protagoniste nelle condizioni di intervenire sulle proprie esistenze e di accede
a quelle esperienze e possibilitaned’ es
Quando questo non accade, perché il soggetto femminile non puo o non riesce .

di stanzi ar si dal |l > ambiente oppri mente I
progetto di vita, abbiamo osservato come in questi casi la scrittura diveminten pot
strumento utilizzato per evadere dalla limitatezza della realta e per dare forma alle prop
ambizioni. Questo € quanto occorre in Deledda, Agus e, in misura piu ridotta, in Sorige
abbiamo segnalato, infatti, come per alcune delle protagonisteria ppresenti il
mezzo poietico per costruire, attraver s
nella contingenza del quotidiano. Questo abbiamo riscontrato, infatti, per la giovant
Cosima di Deledda, per la nonna di Mal di pietre dj pgukla di Soriga: per tutte la
scrittura e, piu in general e, | "1 struzi
spazio parallelo che possa rispondere, almeno nella creazione letteraria, al proprio mor
interiore.

Come abbiamo indicato all’inizio di
abbiamo portato alla luce alcuni aspetti della letteratura sarda al femminile e sviluppa
alcuni dei temi individuati secondo le prospettive di analisi indicate, al cusstapo e
effettuata una selezione sia per quanto riguarda le autrici e le opere, sia per quar
concerne le metodologie e le prospettive teoriche adottate. Con la consapevolezza c

queste sono state solo alcune tra le scelte attuabili allo scopo @ dalinle@pare una

precisa direzione di analisi, chi scrive riconosce come altre future ricerche nel medesir
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ambito possano contribuire ad ampliare le risposte ottenute e a osservare quanto abbia
qui espresso sotto una diversa prospettiva, a integrazione e completamento dei risult
qui raggiunti. Una prima ulteriore prospettiva di ricerca consisterebbentertam

nell allargare | " ambito di il ndagine 1inc

del presente lavoro. Ad esempio, uno dei possibili sviluppi in questa direzione é quello

espandere | "anal i si ad al tteraria dilDeledday una d e
prospettiva che consentirebbe di approf
attraverso gli oltre trentacinqgque roman

ricostruendo la maturazione artistica egpate della scrittrice rispetto alle tematiche

I ndi cat e. Un’' altra | inea di anal i si CoO
condotta estendendola a ulteriori scrittrici, guadi esempie- Savina Dolores Massa
(Oristano, 1957), MichelauMdia (Cabras, 1972) e Claudia Zedda (Cagliari--1#719)
citarne solo alcune i cui lavori contribuirebbero a consolidare quanto emerso dal
presente lavoro, consentendo di verificare e confermare ulteriormente la presenza
determinati topoi e temip e | come i | | oro valore all/l
femminile. Si tratta di una prospettiva che, ulteriormente confermata dalle ricerche
condotte, potrebbe proficuamente essere letta e interpretata secondo un approccio di ti
psicanalitico. Unar ai ett ori a e rappresentat a, ad
analisi elaborata dalla gia menzionata psichiatra Nereide Rudas alle autrici e ai lavori
osservati: o0oggetto delSasrudoe glnaav o r(oR uad a‘'sl &
attaccamento che richiama il materno

omol ogabile | a patri a, |l a terra, | a c
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interessante investigare la declinazione al femminile di questo attaccamento, in uno stu
che contribuirebbe, quindi, a delineare in maniera piu nitida il rapporto delle scrittrici cor

| o spazio (anche del l | S odsse p digré&hderilevarad, t a
viste le peculiarita storiche, sociali e culturali della Sardegna, cosi fortemente presenti n
| etteratura che | i sola ha espresso e cC
come al tri s t wdoidimostratogSi aispica elkngoaste premiesse

possano scaturire ulteriori analisi e lavori di tipo comparativistico, lavori che possan
final mente f ar di alogare | opera dell e
femminile italianaeonn s ol o . Un’ interessante | inea
consistere, ad esempio, in un confronto con la scrittura femminile in Sicilia, per osserva
se, in un contesto storico e culturale che condivide con la Sardegna la particolal
condizioe d i alterita determinata anche da
snodi comuni relativi al percorso di emancipazione femminile delle protagoniste e I
spazio. Basti pensare, in questo senso, agli elementi che legano le opere di Grazia Dele
a quelle della siciliana Maria Messina, ad esempio. Uno studio di questo tipo permetterel
di gettare concretamente un ulteriore, ancora piu solido ponte ideale (Floris 1989, p. 6:
tra una letteratura quella sarda ancora, troppo spesso, osservaitauw aspetti di

discontinuita (e quindi di alterita) rispetto al panorama letterario della penisola ma chi
anche nel riconoscimento e nel mantenimento delle sue peculiarita, rimane senza alc
dubbio parte del variegato arazzo costituito dalla letteratui t al i an a . Un

ancora compiuta che renderebbe giustizia a chi, come Deledda, ha basato la sua atti

| etteraria sul desi deri o di “stabilire
220



Il sardo [ ..] e I ’"italiano’ (Sari in Cro

compiuta.
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